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“‘Digo as vezes que nao concebo nada téao
magnifico e tdo exemplar como irmos pela
vida levando pela mao a criang¢a que fomos,
imaginar que cada um de nos teria de ser
sempre dois, que féssemos dois pela rua,
dois tomando decisbes, dois diante das
diversas circunstancias que nos rodeiam e
provocamos. Todos iriamos pela mao de um
ser de sete ou oito anos, nés mesmos, que
nos observaria o tempo todo e a quem nao
poderiamos defraudar. Por isso € que eu digo
[...]: Deixa-te levar pela crianga que foste.
Creio que indo pela vida dessa maneira talvez
nao cometéssemos certas deslealdades ou
traicbes, porque a crianga que noés fomos nos
puxaria pela manga e diria: ‘Nao fagas isso’.”
JOSE SARAMAGO
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RESUMO

O clown é a poesia em agao. A poiesis presente na arte da palhacaria é repleta de
humanidade e sensibilidade. E capaz de promover o fortalecimento dos lacos
humanos, resistindo a liquefacdo que a modernidade vem imprimindo as relagdes
humanas e de consumo. Na nossa pedagogia da palhagaria aproximamos o clown
e a crianga, valorizando a cultura da infancia e os aspectos intrinsecos a esse grupo
social, por constatarmos que ha tragcos comuns a esses dois sujeitos: o palhago na
poiesis de sua performance e a crianga em seu modo de ser e atribuir sentido ao
mundo. Neste trabalho empreendemos uma investigagdo com o objetivo de
caracterizar o que € o “estado de infancia” e como ele se apresenta especificamente
dentro da atividade cénica e interventiva com o clown, observada na metodologia
de trabalho do grupo Meu Clown. Para isso, analisamos fenomenologicamente as
caracteristicas que o clown possui e que estdo em consonancia com os modos de
ser das criangas. Os resultados a que chegamos demonstram que caracteristicas
intrinsecas ao ser infantil, ou seja, que pertencem ontologicamente a infancia,
também constituem a poiesis da palhacaria. Por essa razdo, para além de uma
persepectiva estética, o “estado de infancia” se apresenta como uma possibilidade
de o adulto acessar algo essencial ao ser humano, que se configura como uma
forma de ser e estar no mundo. A compreensao desse estado pode contribuir para
que, com o profundo entendimento da crianga, os educadores que trabalham com
a infancia, tenham mais subsideos para realizarem sua pratica, atingindo melhores
resultados. Os modos de ser crianga, em sua manifestacao a partir das culturas da
infancia e expressos em forma de interacao, ludicidade, devaneio e devir, indicam
acles e atitudes proprias a essa categoria geracional. Sdo agdes e atidutdes que
potencialmente geram estados de liberdade, poesia e prazer, caracteristicas
humanizadoras e ontoldgicas no ambito universal que sdo também essenciais a
fruicdo poiética na arte da palhacaria.

Palavras-chave: Infancia; Clown; Poiesis; Estado de Infancia; Ontologia da
Infancia.
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RESUMEN

El clown es la poesia en accién. La poiesis presente en el arte de la payaceria esta
llena de humanidad y sensibilidad. Es capaz de promover el reforzamiento de los
lazos humanos, resistiendo a la licuefaccion que la modernidad ha imprimido a las
relaciones humanas y de consumo. Acercamos, de nuestra pedagogia de la
payaceria, el clown y los nifios, valorando la cultura de la infancia y los aspectos
intrinsecos a ese grupo social por darnos cuenta de que existen rasgos comunes a
esos dos sujetos: el payaso en la poiesis de su performance y los nifios en su forma
de ser y atribuir sentido al mundo. En este trabajo emprendemos una investigacion
con el objetivo de caracterizar lo que es el “estado de infancia” y como él se
presenta especificamente dentro de la actividad escénica e intervencionista con el
clown, observada en la metodologia de trabajo del grupo Meu Clown. Para eso
analizamos fenomenologicamente las caracteristicas que el clown posee y que
estan en consonancia con las formas de ser de los nifios. Los resultados a que
llegamos demuestran qué caracteristicas intrinsecas al ser infantil, o sea, que
pertenecen ontolégicamente a la infancia, también constituyen la poiesis de la
payaceria y que, por lo tanto, aun de una perspectiva estética, el “estado de
infancia” se presenta como una posibilidad de acceso del adulto a algo esencial al
ser humano, configurado como una manera de ser al estar en y con el mundo. La
comprension de ese estado puede contribuir a que, con el profundo entendimiento
de los nifios, los educadores que trabajan con la nifiez, tengan mas subsidios para
que realicen su practica, alcanzando mejores resultados. Las formas de ser nifios
en su manifestacion desde las culturas de la infancia, expresos en manera de:
interaccion, juego, devaneo y devenir, indican acciones y actitudes propias a esa
categoria generacional que originan potencialmente estados de libertad, poesia y
placer, caracteristicas humanizadoras y ontolégicas en el ambito universal y
también esenciales a la fruicion poiética en el arte de la payaceria.

Palabras clave: Infancia; Clown; Poiesis; Estado de Infancia; Ontologia de la
Infancia.
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ABSTRACT

The clown is poetry in action. The poiesis within the clown ar tis full of humanity and
sensibility. It is capable of promoting the fortification of human bonds, resisting the
liquefaction that modernity has been printing in human and consuption relations. We
approached, in our clown pedagogy, the clown and the child, to value the childhood
culture and the intrinsic aspects to this social group by verifying that are similar
traces to both these subijects: the clown in the poiesis of your performance and the
child in its own way to be and assign meanings to the world. In this work we
undertake an investigation aiming to characterize what is a “childhood state” and
how it presentes itself specifically inside the scenic and interventive activity with the
clown, as observed in Meu Clown Group work methodology. To do so, we analyze
through a phenomenology perspective the clown features that are in consonance
with the children ways of being. The results we got demonstrate that features
intrinsic to the childlike being, meaning that belong ontologically to the childhood,
also constitutes the poiesis of the clown and, therefore, beyond an aesthetic
perspective, the “childhood state” presentes as a possibility to the adult access
something essential to the human being, configurating as a way to be in and with
the world. The understanding of this state can contribute to that, with the deep
understanding of the child, educators who work with children, have more subsidies
to conduct their practice, achieving better results. The understanding of this state
can contribute to that, with the deep understanding of the child, educators who work
with children, have more subsidies to conduct their practice, achieving better results.
The children ways of being in their manifestation from the childhood cultures,
expressed as: interaction, playfulness, daydream and becoming, indicating actions
and attitudes proper to this generational category that potencially generate freedom
states, poetry and pleasure, human and ontological features of universal scope and
also essentials to the poetic fruition in the clown art.

Keywords: Childhood; Clown; Poiesis; Childhood State; Childhood Ontology.
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INTRODUCAO

A investigacdo proposta nesta tese analisa, da perspectiva fenomenoldégica,
como se configura aquilo que caracterizamos como “estado de infancia” dentro do
trabalho com a figura do clown em sua atividade cénica e durante intervengdes com
intuito cultural, pedagogico e social. Buscamos convergéncias entre o clown e os
modos de ser da crianga enquanto categoria geracional. As analises dos resultados
da pesquisa se apresentam sob a perspectiva filoséfica compreendida no campo
da ontologia e tém como génese estudos preliminares com a figura do palhacgo.

Na pesquisa iniciada durante as investigagdes que resultaram na
Dissertacao de Mestrado intitulada “O Clown e a Crianca: poéticas de resisténcia”
constatou-se que as producdes artisticas do campo da palhagaria que sao
permeadas de caracteristicas poéticas (poiesis’) possuem profundas relagées com
os modos de ser intrinsecos as criangas. Isto €, concluimos que um bom palhago?
tem uma conexdao com o que convencionamos chamar, naquele momento, de
‘estado de infancia”. Este se refere ao estado infantil do ser que se identifica com
a forca movente e presente, agregadora de diversas qualidades da cultura da

infancia, uma infancia repleta de liberdade, poesia, ludicidade, espontaneidade e

1. Algumas definigées de poiesis de acordo com o dicionario de Poética e Pensamento da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ): "Também a physis, o surgir e elevar-se por si
mesmo, é uma pro-ducgéo, é poiesis. A physis é até a maxima poiesis. Pois o vigente da physis
tem em si mesmo o eclodir da produgéo. Enquanto o que é pro-duzido pelo artesanato e pela arte,
por exemplo, o calice de prata, ndo possui o eclodir da pro-dugdo em si mesmo, mas em um outro,
no artesdo e no artista”" (1). Mas o artista s6 tem em si a poiesis na medida em que ele é o que ele
€ no vigorar do ser. A obra de arte opera na medida em que ela contém em si a poiesis, o vigorar
da physis enquanto medidagdo, medida, linguagem. Referéncia: HEIDEGGER, Martin. "A questao
da técnica". In: Ensaios e conferéncias. Petropolis: Vozes, 2002, p. 16.

Poiesis é o vigorar da mediagao como medida de tudo que é e nao-é. O vigorar da
medida denominou-se em grego I6gos, sendo uma tradugéo possivel para o portugués linguagem.
Por isso a poiesis se torna em arte a medida de toda obra uma vez que ela opera o manifestar a
realidade e o humano de todo ser humano no e enquanto dialogo. (Manuel Anténio de Castro). A
melhor frequentagéo do siléncio nos advém da poiesis, das produgdes poéticas. A poiesis é o
sentido de toda fala, porque a poiesis € o préprio siléncio vigorando. A poiesis é a sabedoria da
fala do siléncio. (Manuel Antbnio de Castro.)

Ref. - hitp://www.dicpoetica.letras.ufrj.br/index.php?title=P0%C3%ADesis
2. Palhago e clown s&o palavras utilizadas para designar o artista comico que se utiliza das suas
fragilidades, contradi¢gdes e sensibilidade para extrair comicidade e de alguma forma tocar o
espectador. Ha diferentes origens etimoldgicas dos termos, mas aqui, nesta tese, utilizaremos
ambas as palavras para se referir a figura comica em seu contexto cénico, na proposta estética do
grupo Meu Clown. Ressaltamos apenas que o termo clown costuma ser mais empregado para se
referir aos palhagos que atuam além do picadeiro do circo, podendo interagir em outros ambientes
tais como: hospitais, pragas, teatros e escolas.
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riso. Esses atributos sdo alguns dos quais destacamos naquela pesquisa e que
aparecem tanto na crianga quanto no palhaco. Naquele momento constatou-se que
tanto o clown quanto a crianga demonstram propensao ao ludico, isto €, analisamos
como a ludicidade esta presente nas acdes, pensamentos e relagcdes, tanto dos
miudos, quanto dos palhagos, com seus pares e com o0 mundo; analisamos também
a presenca da espontaneidade nas criangcas e na atuacdo dos palhagos, como
marca indelével, caracterizando uma espécie de liberdade de expressao; e o riso
facil, observado na crianga e também nos adultos, provocado especificamente pela
comicidade e analisado em nosso trabalho dentro das intervencbes e
apresentagdes cénicas utilizando a figura do clown e especialmente dirigido aos
pequenos.

Na presente investigagcdo, aprofundando e ampliando a pesquisa citada,
Nnosso objetivo é caracterizar o que € o “estado de infancia” e como ele se apresenta
especificamente dentro do trabalho cénico e interventivo com o clown, observado
dentro da metodologia de trabalho do grupo Meu Clown. E dentro do grupo que o
conhecimento e as praticas advindas da nossa pesquisa se apresentam como uma
alternativa pedagodgica em acdes culturais e educativas. Para isso procuramos
respostas as seguintes perguntas: Como se estabelece a conexao entre o clown e
a crianga a partir das intervengdes ludico-politico-pedagodgicas promovidas pelo
grupo Meu Clown? Como elas contribuem para facilitar a criagdo de vinculo entre
o artista/educador e os pequenos? O que € especifico do clown que o torna capaz
de despertar a sensibilidade poética e humana em suas atuacdes? Quais sao os
modos de ser, proprios da crianga, que podem se configurar a partir de sua cultura,
sua histéria, sua forma de atribuir sentido a vida e ao mundo? Quais s&o os pontos
de convergéncia entre o clown e a crianga capazes de imprimir sentido ao “estado
de infancia” aplicado a formacéao e atuacao do palhagco? Como o entendimento do
‘estado de infancia” pode se tornar uma plataforma capaz de proporcionar
beneficios na perspectiva de valorizagcido da criangca na contemporaneidade no que
concerne ao conhecimento e a sua protecdo de acordo com o0 seu “maior

interesse®?

3. Em 1979, no Ano Internacional da Crianga, o governo polaco propés uma convengao dos Direitos
da Crianga que viria a consubstanciar-se somente em finais de 1989, cujo lema principal foi o melhor
interesse da crianga. Afirma-se que a proposta veio justamente da Polénia devido a vida e ao
trabalho desenvolvido por Janusz Korczak, um pioneiro do bem-estar infantil (FERNANDES, 2009,
p. 39).
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A metodologia esta pautada na revisédo bibliografica de autores do campo
das artes cénicas, especificamente aqueles relacionados a palhagaria e ao ator
cobmico; de autores especialistas em assuntos relacionados a infancia e seus
contextos culturais, sociais, politicos, histéricos e comportamentais; e de autores
do campo da filosofia, principalmente aqueles que se dedicam as explicacdes
fenomenoldgicas de modo a compreender ontologicamente o sentido das
experiéncias. Também nos respaldamos nas observacbes referentes as
experiéncias e vivéncias realizadas nas acdes culturais e sociais do Grupo Meu
Clown e nos Projetos de Educagéo Social do Programa Multidisciplinar de Estudos,
Pesquisa e Defesa da Crianca de do Adolescente da Universidade Estadual de
Maringa - PCA/UEM registradas em caderno de campo.

O Grupo Meu Clown existe desde 2005 e foi fundado por mim, em Sao Paulo
capital, com o intuito de imprimir dignidade a figura do palhago, além de promover
espacos de formacgao e treinamento para aspirantes a artistas/clowns. Nos ultimos
tempos, o grupo tem se engajado em praticas sociais ligadas a atividades
educativas, no ensejo de levar entretenimento, cultura e reflexado politica aqueles
que participam, como plateia, das apresentagcdes cénicas. Como procedimento
investigativo e militante, temos realizado intervengdes ludico-politico-pedagdgicas
junto ao PCA/UEM. Nosso trabalho cénico e interventivo tem produzido um vasto
material com potencial de desvelar muitas das questdes que levantamos nos
objetivos dessa investigagao.

O PCA foi criado em 1993, quase concomitante e diretamente ligado a
implantacdo do Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), dos conselhos
tutelares e dos conselhos de defesa da crianga e do adolescente em nivel nacional,
estadual e municipal, em um periodo em que 0s movimentos sociais se
reorganizavam apos o fim da ditadura militar. Os principios que fundamentam esse
programa se baseiam no Humanismo Radical (HR), situado “em um horizonte
filosofico que concebe a morada do individuo como um espago que pode ser
moldado pela ag&o daquele, ou seja, concebe o sujeito como ente ativo” (MAGER
et al., 2011, p. 193). O programa também se baseia na participagao efetiva da
crianga e do adolescente, compreendendo-os como sujeitos de direitos, produtores
de conhecimento e cultura. Trata-se de um programa vinculado a Universidade

Estadual de Maringa (UEM) que promove inumeras atividades de pesquisa e de
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extensdo e que congrega diversos pesquisadores e académicos do campo dos
estudos da crianga e da educacao social.

Para compreendermos o contexto ontolégico da infancia pela perspectiva
deste trabalho, buscamos suporte tedrico em autores da fenomenologia, como
Bachelard (1938, 2008, 2009). O autor aproxima a nogédo de racionalidade a de
realidade, centrando na experiéncia o paradigma de um novo espirito cientifico, que
se baseia em uma concep¢ado de mundo a partir da perspectiva de uma mecanica
nao-newtoniana. Ele ultrapassa o pensamento cartesiano que se estabelece
preferencialmente em um mundo de referenciais potencialmente racionais e busca
na dialética racionalidade-realidade uma medida para uma nova abordagem
cientifica de mundo. Assim é estabelecido o territorio ontolégico que da suporte as
teorias desse autor na dimensé&o poético-filosoéfica.

Partimos da premissa de que “desde que o objecto se apresente como um
complexo de relagdes, € preciso capta-lo por métodos multiplos” (BACHELARD,
2008, p. 17). E pela observacéo e pela experiéncia das relacdes complexas entre
os elementos que compdem nosso objeto de estudo que podemos obter uma nogéo
daquilo que buscamos. Porém, s6 a experiéncia ndo basta para confirmar
hipéteses; um exercicio filoséfico de raciocinio sobre o fenbmeno também é

necessario.

Para o sabio, o Ser n&o é captado num bloco nem pela experiéncia
nem pela razdo. E preciso, pois, que a epistemologia dé conta da
sintese mais ou menos movel da razdo e da experiéncia, mesmo
que essa sintese se apresentasse filosoficamente como um
problema desesperado (BACHELARD, 2008, p. 21).

Ou seja, dialeticamente o exercicio do raciocinio € indispensavel para se
obter uma perspectiva valida sobre a experiéncia que se acaba de executar. Mas
esse raciocinio ndo pode partir apenas de um conceito fixo. Para Bachelard (2008),
o paradigma da nova ciéncia esta justamente em ultrapassar a l6gica estabelecida
pelo pensamento racional fundamentado nos postulados cientificos da fisica e da
geometria de base epistemoldgica cartesiana, que se baseia em conceitos
abstratos e que muitas vezes segue uma légica com pouco dialogo com a realidade.
No pensamento racional, o dado imediato € visto sob uma perspectiva ideal e perde

a conexao com a experiéncia no plano real.
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Com efeito, o que é a crenga na realidade, o que é a ideia de
realidade, qual é a funcdo metafisica primordial do real? E
essencialmente a convicgcado de que uma entidade ultrapassa o seu
dado imediato, ou, e para falar com maior clareza, é a convic¢ao de
que se encontrara mais no real escondido que no dado evidente
(BACHELARD, 2008, p. 34).

Bachelard (2008) busca no estudo rigoroso, partindo da fisica e seus
postulados, uma justificativa para tecer uma critica ao pensamento moderno, que
estd moldado pelos paradigmas da ciéncia daquele momento histérico. Em nosso
levantamento bibliografico, observamos que muitas metodologias de analise de
dados de pesquisas académicas ainda se baseiam nesses paradigmas. Como
consequéncia deles, acabamos por deixar de questionar o mundo, pois confiamos
na nossa preévia ideia sobre ele, independente da verificagdo do que se processa
na realidade, ou seja, do que se processa no mundo concreto e imediato. Para o
autor, a configuragdo de uma investigagao cientifica € outra, e a experiéncia em
sua esséncia é fundamental para que dialeticamente nos aproximemos da verdade
do fendmeno. “O mundo € entdo menos nossa representacdo que nossa
verificacdo” (BACHELARD, 2008, p. 46). Portanto, nossa metodologia também é
pautada na verificagdo fenomenoldgica do objeto, procurando ultrapassar a sua
mera representacdo, e na dialogia com sua complexidade, utilizando como
perspectiva uma mirada ontologica dos objetos de investigagéo.

Nosso levantamento prévio feito em meados de 2017, utilizamos as
principais plataformas académicas para verificar as produgcbes académicas
cientificas relacionadas ao nosso tema de investigacdo. Chegamos a concluséo de
que o exato objeto de estudo “estado de infancia” é praticamente inédito enquanto
conceito relacionado as praticas artisticas e pedagdgicas. A titulo de refinamento
da pesquisa, consideramos o que foi produzido nos ultimos cinco anos nos
indicadores académicos abaixo citados.

No portal de peridédicos da CAPES, ao digitar o termo exato “estado de
infancia” no campo Assunto, nenhuma producdo académica foi encontrada. De
maneira mais geneérica, ao buscar o termo “infancia” levantamos 9.072 resultados;
dentre eles 832 resultados traziam o termo no assunto e 1.189 no titulo.
Aprofundando ainda mais, procuramos os termos “infancia e clown”, mas a busca

nao gerou nenhum resultado.
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Ja a palavra “crianga” trouxe 392 resultados no titulo dos trabalhos e 819 no
assunto das pesquisas, ou seja, enunciadas no corpo dos resumos Oou nas
palavras-chave.

A plataforma PubMed.gov proporcionou acesso a itens ligados
predominantemente a area da saude, tratando a questdo com interesse médico.
Ao digitar as palavras “estado” e “infancia” observou-se o seguinte resultado: O
termo estado se referia ao estado nutricional, estado psicologico, estado clinico e
estado no sentido geopolitico, como, por exemplo: “Estado do Ceara”. Nesse link
surgiram 14 resultados, sendo um em espanhol e 13 em inglés. Para o termo exato
“estado de infancia”, o resultado foi zero.

Ainda no Portal da CAPES, com acesso ampliado, ao digitar as palavras
‘infancia” e “clown” surgiram 28 resultados relativos ao assunto. Em nossa
pesquisa, observamos ainda recorréncia de temas como “dialogia do riso”, “riso
como promog¢ao da saude”, reforgando a massiva associagao entre a figura do
clown com as terapias para melhoria de estado de saude em hospitais, “humor” e
relacionado ao estado emocional. Aqui, o clown se aproxima da infancia, na maioria
dos trabalhos, como uma ferramenta capaz de trazer uma experiéncia profilatica,
com uma potente agao psicologica benéfica. A pesquisa mostrou trés resultados
vinculando o clown e a infancia a cultura e também a literatura.

Na plataforma virtual de pesquisa cientifica intitulada Scientific Electronic
Library Online — Scielo, ao buscar o termo exato “estado de infancia” no titulo dos
trabalhos, também obtivemos zero resultados.

Ao procedermos com a busca traduzindo os termos para o inglés, obtivemos
6.122 resultados para a palavra “childhood”, enquanto a mesma palavra em
portugués, “infancia”, apresentou 5.240 resultados. Para o termo “clown”, a
resposta foi de 16 resultados na busca em lingua portuguesa.

Ainda no site da Scielo, tendo definido portugués como idioma, associamos
os termos “clown” e “infancia”, e encontramos 33 resultados: 22 deles relacionados
a saude; 4 relacionados a arte - sendo que dois deles tinham enfoque no corpo; 2
relacionados a educacao; 2 a cultura e a midia; e um a psicologia.

Ainda com o intuito de refinarmos a busca, experimentamos associar termos
de interesse em nossa investigagao, que dariam pistas mais exatas das producgdes

cientificas na direcao que empreendemos nossas pesquisas. Relacionamos:
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Conceitos/ termos Resultados (em julho de 2017)
Clown, Infancia e Filosofia 0

Clown, Infancia e Poesia 0

Inféncia e Poesia 10

Inféncia e Filosofia 64

Inféncia e Poiesis 0

Observamos, por esses resultados, que existe um pequeno interesse
académico em relacionar o universo das criangcas as producdes filoséficas e
poéticas, ndao apenas como uma producgao realizada por elas, mas para elas e os
efeitos que isso pode proporcionar na sua formacado e desenvolvimento. Ha
também um interesse em pesquisar os beneficios que a arte do clown pode trazer
ao estado clinico dos pequenos, seja fisico ou psicolédgico, porém a produgéo de
uma perspectiva poética (poiesis) da crianga e do palhago de modo convergente,
agregando novos conhecimentos aos campos de saberes da palhagaria e da
infancia, mostrou-se como um territério praticamente inexplorado, com potencial de
produgao de novos conhecimentos que podem beneficiar ambas as areas.

Desse modo, constatou-se a relevancia de estudos relacionados a infancia,
e confirmamos explorar um campo de conhecimento ainda pouco abordado
academicamente: a compreensdo ontologica da infancia e sua relacdo com as
producgdes de poiesis no campo das artes cénicas, especificamente na palhacaria.
Apesar da profusao de estudos cientificos sobre o territorio da infancia nos ultimos
tempos, ainda ha uma colonizagdo do mundo adulto sobre o olhar infantil. Esse
recente e crescente interesse pela compreenséo da crianga ajuda a visibilizar a
questao dos direitos da infancia, contemplando uma populagado que também pode
ser considerada enquanto grupo social, com caracteristicas geracionais, que possui
culturas proéprias, mas que infelizmente ndo possui representacéo politica por ndo
contar com dispositivos de registro de sua histéria, a ndo ser por pesquisadores
adultos. Acreditamos que quanto mais se compreender a complexidade das
variaveis que compdem o universo epistemoldgico e social da infancia, mais
condigédo havera para garantir “o melhor interesse da crianga™, de acordo com a

convencao da “Declaragao dos Direitos da Crianca” de1989.

4. “ARTIGO 3° da Declaragao dos Direitos da Crianga:
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Iniciamos a primeira secido analisando as intervengdes cénicas com intuito
de uma acgao ludico-politico-pedagdgica realizadas pelo grupo Meu Clown, para
buscar pistas de como se estabelecem os vinculos entre criangas e
artistas/pesquisadores e como o “estado de infancia” contribui para o sucesso das
intervencoes.

Na segunda secao, apresentamos o clown dentro do seu contexto historico,
ético e estético, procurando estabelecer uma forma de apreender quais sao as
caracteristicas fundamentais que compdem esta figura cémica, de origem popular
e carregada de poiesis em sua produgéao artistica.

Na terceira secao, tragamos um panorama bibliografico sobre as produgdes
académicas existentes que pretendem contribuir para a caracterizacido da infancia
por meio da sua historia, da sua cultura, dos seus modos de ser, de interagir, de se
expressar e de produzir sua propria existéncia. Nossa intengdo € atingir uma
compreensao ontoldgica da crianga, independente da sua condigao social e da sua
origem local e global, sem, contudo, nega-las.

Na quarta secdo buscamos convergir as caracteristicas de ambos, palhago
e crianga, de modo a salientar as afinidades que possivelmente revelariam os
elementos primordiais que compdem o “estado de infancia”, objeto central desta
tese. Tal estado apresenta-se como matéria-prima na formacédo e na atuacédo do
clown, imprimindo a ele e a sua performance qualidades estéticas e humanas.

Alinhamos nossa investigacdo aos valores intrinsecos a tomada de
consciéncia do referido “estado de infancia” na intencao de expandir sua aplicagcéo
para além do territério cénico da palhacaria, tornando plausivel o investimento
desse saber em acgdes ludico-politico-pedagogicas que pretendem, de alguma

forma, valorizar a infancia e defender o “melhor interesse da crian¢a”

1 — Todas as decisbes relativas a criancas, adoptadas por instituigdes publicas ou privadas de
proteccdo social, por tribunais, autoridades administrativas ou 6érgaos legislativos, terdo
primacialmente em conta o interesse superior da crianga”. Fonte: www.onuportugal.pt



21

1. O GRUPO MEU CLOWN: PRATICAS E SIGNIFICANCIAS

Ha histérias tdo verdadeiras que as vezes parece que
sdo inventadas.
Manoel de Barros

Esta seg¢do se inicia com um breve panorama da sociedade atual e suas
problematicas acerca do enfraquecimento dos lagdes humanos. O objetivo é
justificar a necessidade de resisténcia e de propostas contra-hegemoénicas para que
se busquem metodologias capazes de oferecer alternativas a reprodugéo
sistematica de contextos que privilegiam o status quo de um modelo econémico
desumano, em detrimento daqueles que ja se encontram excluidos da participagéo
efetiva de politicas sociais mais justas. As praticas do grupo Meu Clown visam uma
epistemologia baseada na “sociologia das auséncias” (SANTOS, 2010),
procurando trazer novas perspectivas para a solugao de problemas sociais que vao
além daquelas comumente empregadas. Para isso, a busca de uma percepgéo
mais sensivel, no nosso caso, o “estado de infancia”, surge como uma mirada
plausivel de afetar positivamente as agdes no territério educativo, social, ético e
estético que engloba as relagdes entre adultos e criangas.

Em seguida procedemos com a descrigado e a analise de trés intervencgdes
ludico-politico-pedagdgicas do grupo, realizadas em localidades diferentes. O
mesmo metodo, que incorpora a figura do palhago como um dispositivo de
aproximacao das criancgas participantes com os educadores/palhacos, foi utilizado
nas trés intervencgdes.

As intervencgdes foram realizadas nos anos de 2015 e 2016 em trés paises
e em diferentes contextos. O grupo Meu Clown costuma se apresentar em
atividades relacionadas a educagao social, seja em um contexto escolar ou ndo. As
acdes ludico-politico-pedagogicas empreendidas pelo grupo sdo embasadas nos
principios tedricos do PCA, programa composto por diversos educadores e
pesquisadores do campo da infancia, direitos humanos e pedagogia critica
(MULLER, 2007; MAGER et al, 2011; MARCHI, 2017; COLAVITTO, 2015 entre

outros).

Por ‘principios’ entendemos um posicionamento claro e
determinado de todos os envolvidos com os direitos humanos, que
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por sua vez, recorre a valores de justica, equidade, dignidade,
participacdo e garantia de coautoria nas decisées que afligem, no
momento, um grupo, um movimento, uma comunidade, uma
instituicdo, entre outros (MAGER et al, 2011, p. 178).

Citaremos e comentaremos as apresentacgdes realizadas em Taipei/Taiwan
(2015), Goioeré/Brasil (2016) e Talca/Chile (2016) para criangas estudantes do
ensino infantil, fundamental | ou fundamental Il, no préprio ambiente escolar, porém
fora do ambiente formal de aula. Todos e todas, estudantes de escolas publicas.

Tais praticas se mostram importantes em nossa investigagdo, pois
contextualizam o ambiente social e as atividades culturais pedagogicas que
justificam a efetividade do “estado de infancia” como objeto de investigacdo por
pesquisadores no campo da Educacdo. Nas proximas secdes, as experiéncias
citadas aqui contribuem para a compreensdo das categorias a serem analisadas

do ponto de vista ontologico.

1.1 Retrato de um mundo ao avesso: SOS humanidade

A desumanizacgao € um traco nefasto que compde a modernidade tardia,
prejudicando a capacidade de interagao, afeto e realizagdo da subjetividade entre
0s sujeitos sociais. Esse panorama acaba provocando tristeza e sofrimento,
agudizando ainda mais o quadro de angustia que advém das injustigas sociais e
dos problemas econémicos que resultam das politicas neoliberais hegemdnicas.

Habitamos em um mundo onde os valores ndo estdo mais centrados no
vinculo que os seres humanos sédo capazes de estabelecer entre si. As relacdes
sdo pautadas em valores “liquidos” (BAUMAN, 2001). A concepc¢ao de individuo,
que surge na modernidade, atende a uma necessidade de criar dispositivos de
controle mais eficazes e capazes de gerar maior economia de forcas
domesticadoras  (FOUCAULT, 2011). A individualidade implica em
autorresponsabilidade, ou seja, o0s individuos precisam assumir as
responsabilidades de suas vidas particulares, mesmo quando enfrentam problemas
gerados por questdes coletivas e sociais.

Em 1987, Elias afirma que
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[...] a funcdo primordial do termo “individuo” consiste em expressar
a ideia de que todo ser humano do mundo é ou deve ser uma
entidade autbnoma e, ao mesmo tempo, de que cada ser humano
€, em certos aspectos, diferente de todos os demais, e talvez deva
sé-lo (1994, p. 131).

Desse modo, todos aqueles que n&o sdo capazes de agir com plena
autonomia ndo se enquadram no padrdo moderno, de forma a serem identificados
como individuos plenos dentro da perspectiva hegeménica. As criangas sao um
grupo geracional considerado incapaz de se expressar com plena autonomia,
portanto esta aquém do grupo que compde os sujeitos com direitos assegurados
no seio da “sociedade dos individuos” (ELIAS, 1994).

Atualmente vivemos em uma sociedade de consumidores, na qual os valores
estdo sustentados na capacidade que cada um tem de se expressar originalmente
por aquilo que € capaz de consumir. O sujeito autbnomo € aquele que tem
“‘liberdade” para escolher o que vai comprar. Essa liberdade inclui principalmente
seu poder econémico para consumir o que deseja. Aqui, ja podemos descartar uma
grande parte dos sujeitos, que ndo podendo comprar, acaba ndo podendo ser
também. Sua individualidade fica comprometida pela falta de recursos financeiros
que lhe dariam maior liberdade na sociedade de consumo que se globalizou. Mais
uma vez, os pequenos e os desvalidos saem em desvantagem.

A cidadania perde lugar para o consumo.

Em lugar do cidaddo surge o consumidor insatisfeito e, por isso,
votado a permanecer consumidor. Sua dependéncia em relacéo
aos novos objetos limita sua vocagdo para obter uma
individualidade e reduz a possibilidade dos encontros interpessoais
diretos e enriquecedores, porque simbdlicos em sua propria origem
(SANTOS, 2014, p. 30).

Os encontros humanizados entre as pessoas acabam ndo acontecendo
mais, afastando a possibilidade de desenvolvimento de rela¢gdes interpessoais e de
crescimento enquanto individuos participantes de uma sociedade de iguais. “A
grande perversdo do nosso tempo [...] esta no papel que o consumo veio
representar na vida coletiva e na formagao do carater dos individuos” (SANTOS,
2014, p. 47).
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O mundo moderno faz a promessa da felicidade a partir de mitos, ou seja,
de uma “projecéo imaginaria de arquétipos de felicidade” (MORIN, 2011, p. 119). E
esses mitos estdo fundamentados em pressupostos estipulados por uma cultura de
massa que existe para atender uma necessidade do Mercado em detrimento da
l6gica do Capital que busca, por meio da captura da subjetividade humana,
condicionar os sujeitos a o servirem através do consumo.

O ideal de consumo passa a pautar também as relacbes humanas em uma
deformacéao reificadora. Os sujeitos deslocam sua necessidade de consumo e
descarte para o seu relacionamento com seus pares, fazendo deles meros objetos
a serem consumidos para, por qualquer motivo de insatisfacdo, serem descartados
gquando nao servirem mais. A sociedade que criou a obsolescéncia para as
mercadorias acabou transportando os mesmos valores para os vinculos entre os
homens e mulheres.

Potencializando essa tendéncia, a tecnologia, por meio da internet, acabou
por afastar mais ainda os individuos, criando a ilusdo de que, ao estarmos
conectados, estamos em companhia de outras pessoas independentemente da

distancia fisica.

Nesse mundo on-line, ninguém jamais fica fora ou distante; todos
parecem constantemente ao alcance de um chamado — e mesmo
que alguém, por acaso, esteja dormindo, ha muitos outros a quem
enviar mensagens, ou a quem alcancar de imediato pelo Twitter,
para que a auséncia temporaria nem seja notada (BAUMAN, 2011,
p. 15).

Todos necessitam da companhia humana, porém, muitos se satisfazem com
a sensagao de que estdo sendo “vistos” o tempo todo através de dispositivos
eletrdnicos, conectados a uma rede virtual. E como se a soliddo fosse afastada,
mesmo quando se esta a s6s no proprio quarto ou em qualquer outro lugar. A
presenca fisica passa a ser prescindivel, pois o contato no mundo virtual ja satisfaz.
Além disso, tais contatos ndo apresentam os riscos dos embates casualmente
provocados por divergéncias desagradaveis, ja que “pode ser desfeito ao primeiro
sinal de que o dialogo se encaminha na diregdo indesejada” (BAUMAN, 2011, p.
15). Pode-se interromper a relagdo apertando apenas um botdo do dispositivo
tecnolégico. Desse modo, ndo ha lago ou vinculo que possa se fortalecer dentro de

uma relagao tao insipiente.
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Isso provoca o seguinte paradoxo: ndo se estabelecem mais lagos auténticos
e fortes, pois a distancia “espiritual” e fisica que se impde e é imposta, ndo favorece
relagdes consistentes. Porém, em contrapartida também n&o se usufrui da solitude
necessaria para se dar conta de si proprio, pois sempre ha a necessidade de se
estar conectado a rede, para ser visto e assim fazer parte de um coletivo de
solitarios. Os individuos, muitos deles, apesar de viverem em sociedade, estdo
isolados e se ressentem disso. Porém, ou ndo se apercebem das causas e seguem
como autbmatos por trilhas sem destino, ou as percebem e se enroscam, se
deprimem, se envolvem na teia ansiosa da falta de tempo e embriaguez de sentidos
da vida.

O contraponto a liquidez da modernidade tardia esta na solidez da presenca
fisica e dos contatos estabelecidos por meio de bases mais humanas e sensiveis.
A Dissertacao de Mestrado “O Clown e a Crianga: Poéticas de Resisténcia”, escrita
por nos e defendida em 2015, apresentou em seus resultados a potencialidade que
0s exercicios cénicos, utilizados na metodologia empregada para a formagao do
palhaco, tem proporcionado na direcdo de sensibilizar o que ha de mais humano
em cada um. Os exercicios favorecem o estabelecimento de vinculo e estimulam a
interatividade entre os artistas e entre eles e seu publico, como um mote vital a
pratica da atividade artistica e cultural. A humanidade do clown esta na sua relagao
com o outro e na relagcdo com a profunda poesia gerada pelo encontro das
subjetividades de quem participa dos espetaculos e interven¢gdes com os palhagos.
Assim, o contraponto a soliddo, gerada pelos habitos préprios da “Modernidade
Liquida® (BAUMAN, 2001), pode ser a arte do encontro, proporcionada pela

palhacaria executada com principios humanizadores.

1.2. Meu Clown em agao: palhaceando pelo mundo.

Como uma forma de verificarmos a aplicacdo do estado de infancia a ser
desenvolvido em nossa investigacdo académica, descrevemos trés performances,
que geralmente tém o intuito militante, estético e investigativo.

A agao politica se concretiza com a escuta democratica de todos os

envolvidos na intervencdo e com a reflexdo sobre as problematicas apontadas
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durante o dialogo. Ressaltamos que o objetivo principal desta segédo é enfatizar a
importancia do “estado de infancia” na performance cénica do artista/clown, o que
agrega identificagdo com as criangas (e até mesmo com os adultos que participam
como plateia nas apresentagdes), e contribui para o estabelecimento de vinculo, o
que € essencial para que metodologicamente tal pratica seja bem-sucedida. O
‘estado de infancia” entdo se configura como pressuposto para contribuir no
sucesso da efetivagdo da pratica metodologica em atividades envolvendo
principalmente criangas.

Desse modo, este primeiro momento que compreende a descrigao de trés
intervengdes realizadas com o grupo Meu Clown serve para demonstrar a nossa
atual aplicagéo pratica do “estado de infancia” direcionado a performance cénica,
como motivacdo especifica a uma proposta pedagogica e militante. Ressaltemos
que tal estado também agrega qualidades em apresentagbes de cunho apenas
estético, ou seja, em apresentagdes cénicas que tém um carater teatral e séo
voltadas apenas para o entretenimento e diversdo de plateias variadas
(independente do interesse cultural, politico e formativo especifico ou da condi¢gao
social dessa plateia).

Os artistas/investigadores que compdem o grupo que realiza as intervengdes
servem de “tradutores” (SANTOS, 2010) as questdes que surgem durante a roda
de conversa ao final da apresentacéo cénica. Sem o acesso ao “estado de infancia”,
observamos que a primeira fase da intervencédo n&o atingiria o mesmo resultado
com o0s pequenos e nem com os adultos envolvidos. Todas as atividades praticas,
que se fizeram por apresentagbes teatrais, foram realizadas em conjunto com
intervencgdes artisticas com o Grupo Meu Clown.

Sou membro fundador desse grupo e ministro atividades formativas por meio
de workshops de iniciagdo a linguagem do palhago e apresentagbes cénicas,
sempre utilizando a estética do clown e seus desdobramentos cédmicos como
subsidio para o nosso discurso e nossas praticas sociais, dentro de uma militancia

de resisténcia as investidas nefastas da l6gica neoliberal reificadora.
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1.2.1. O Clown nas ag¢oes ludico-politico-pedagdégicas: Uma experiéncia com
criangas taiwanesas

Mediante convite do grupo teatral Slowisland Theater, sediado em Taipei e
composto por artistas taiwaneses, o Grupo Meu Clown ministrou um workshop de
iniciacdo ao clown e realizou quatro apresentagdes teatrais (trés em Taipei e uma
em Taoyuan). Em contrapartida, solicitamos a produtora do grupo taiwanés que
proporcionasse ao Meu Clown a chance de conhecer e interagir com criangas
estudantes daquele pais. Nosso objetivo era investigar se a nossa pratica de
intervencao, que compreende apresentacdes cénicas e brincadeiras, funcionaria
com as criangas daquele pais da mesma forma que costuma funcionar no Brasil.
Tinhamos a curiosidade de testar nossa metodologia dentro de outra cultura, bem
diversa da nossa. Observariamos como os pequenos reagiriam a figura do palhago
e se as brincadeiras proporcionariam os mesmos resultados que costumavam ser
alcangados com as criangas participantes dos projetos vinculados ao PCA. Em
nossas apresentagdes, colocamos em pratica a técnica desenvolvida por meio de
vivéncias e exercicios especificos. Além disso, haviamos preparado algumas
perguntas para encaminharmos uma conversa ao final das atividades. Nos
perguntavamos se conseguiriamos estabelecer algum vinculo de afeto e confianga
com os pequenos taiwaneses.

Naquele momento, a pesquisa sobre um possivel “estado de infancia”,
enquanto caracteristica ontologica, acessado pelo artista/clown em sua
performance cénica, era ainda insipiente. Tinhamos uma percepg¢ao empirica de
que as criangas e os palhagos possuiam modos de ser e de se relacionar
convergentes, e que isso contribuia para a comunicagao e o estabelecimento de
vinculo, elemento importante para que a pratica ludico-politico-pedagogica e
efetivasse de modo mais consistente e potente.

Em Taiwan, nossa intervengdo aconteceu em dois dias (05/11/2015 e
09/11/2015). No primeiro, dois integrantes do grupo, Joao Alfredo Martins Marchi
(palhago Micoskovski) e Gabriel Valarini Inhesta (palhago Bicochot&o), foram até a

escola publica Elementary School Wenchang, onde realizaram uma intervengéo
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cénica baseada em improvisagoes. Eles reproduziram uma gag® que faz parte do
espetaculo “Todos Fomos Alunos”, espetaculo que integra o repertorio de pegas do
grupo. Além disso, ambos os artistas possuem habilidade musical para o canto (um
deles também toca viol&do), e a utilizaram como recurso de aproximagao e jogo com
os espectadores.

Segundo relato dos artistas/clowns, no primeiro momento as criangas
estranharam as caracterizagdes, pois ndo ha uma figura cdbmica com as
caracteristicas dos palhacgos ocidentais em Taiwan. Porém, aos poucos foi surgindo
uma identificacdo entre os artistas e os pequenos, que instantes depois se
transformou em uma interacdo harmoniosa e reciproca. Confirmou-se que o vinculo
se estabelece de modo bastante organico, reforgando a nossa convicgao de que o
‘estado de infancia” agrega qualidade a performance do clown, justamente por
atingir sua proposigao poética mais contundente: a humanidade profunda e a
vulnerabilidade sublime e ingénua. Isso reforga a necessidade de interactividade
(SARMENTO, 2004) tipica da natureza infantil e suas culturas. Apesar da forma ser
diversa, ou seja, das criangas nao terem uma referéncia de contato com artistas
palhacos vestidos de forma colorida e com o rosto maquiado, as atitudes lhes
pareceram familiares, reforcando a hipétese de que as caracteristicas infantis do
modo de ser dos clowns apresentam-se de forma espontanea e universal, criando
uma empatia semelhante aquela que uma criangca teria com outra,
independentemente de sua origem étnica ou cultural.

Quatro dias depois, o grupo todo voltou para conhecer a rotina da escola.
Pudemos visitar algumas salas de aula, mais especificamente o que seria uma
turma de educagéao infantil (com criangas na faixa etaria de quatro anos) e outras
turmas que corresponderiam no Brasil a um sexto e um sétimo anos. Foram
observadas aulas de matematica e inglés (a professora de lingua inglesa serviu de
cicerone para o grupo Meu Clown).

Foi permitido que a turma do sexto ano (que havia participado da intervengao
com os palhagos dias antes) realizasse alguns jogos e brincadeiras com os
clowns/pesquisadores do grupo. Brincamos com o jogo “ZUIM POIN” (descrito em

tabela mais adiante) e em seguida partimos para a roda da conversa.

5. Gags sé&o pequenas cenas comicas. Com uma sequéncia de gags é que o palhago constroi
seus numeros e espetaculos (THEBAS, 2005, p. 71).
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Abaixo, segue uma breve descrigdo da experiéncia na escola, registrada em

meu diario de campo:

Informagoes Gerais

Escola Publica Elementary School Wenchang

Turma onde ocorreu a intervencao Equivalente ao nosso sexto ano (quinta-
série)

Faixa etaria Onze anos

Quantidade de alunos Em torno de 30 estudantes

Contato preliminar e informagées complementares

Foram realizadas algumas perguntas para os estudantes, mesmo antes da
intervencdo. Também respondemos as curiosidades das criangas, pois ndo era
comum a escola ser visitada por estrangeiros com caracteristicas tao peculiares.
Podemos afirmar que em Taipei ha uma quantidade infima de habitantes ou turistas
portadores de tragos ocidentais, principalmente com caracteristicas tdo diversas
quanto as que tinham as pessoas do nosso grupo - loiros, pardos, morenos e
descendentes de indigenas. Uma pergunta que nos surpreendeu foi: “por que vocés
tém cores tao diferentes?” E interessante observar que quando se vive em um
ambiente onde ndo ha tanta diversidade étnica de forma global (existem grupos
étnicos circunscritos ao oriente) a curiosidade surge de forma muito espontanea e
sem preconceito. De fato, observamos que para eles era um mistério aquele grupo
que vinha de um mesmo lugar ter caracteristicas tdo distintas. Este momento de
aprendizado com certeza foi reciproco.

Pelas respostas, pudemos deduzir que na imaginagdao daquelas criangas
taiwanesas, o Brasil € um lugar de gente colorida. Um belo material para gerar
poesia, aspecto das caracteristicas infantis que sera desenvolvido nas proximas
secoes.

Em conversa informal com os estudantes, ficamos sabendo que eles gostam
muito de visitar lugares culturais da cidade. Um garoto citou seu interesse pelos

dinossauros, e outro petiz disse que uma das coisas que ele n&o gosta € o cheiro



30

de certo tipo de tofu, comida tipica do extremo oriente. Percebe-se que o universo
cultural que envolve o cotidiano desse grupo infantil € rico em caracteristicas
culturais formais/académicas (ciéncias) e gastronémicas (comidas tipicas), ou
talvez comerciais, pois a midia também vende esses produtos (dinossauros) em
forma de brinquedos.

Questionada sobre se havia alguma aula na qual os estudantes tivessem
nogdes sobre politica, a professora regente daquela turma respondeu que néo, e
que havendo alguma questdo especifica ela era estimulada para que os
“‘problemas” fossem solucionados em sala de aula, informalmente. Nesse contexto
escolar especifico, percebemos que a educacio para a politica ndo € considerada
como algo a ser desenvolvido separadamente do cotidiano escolar.

Um aspecto interessante na educacdo dos pequenos taiwaneses € o
investimento na formagéo civica. Os estudantes sdo incumbidos de realizar a
limpeza e a organizagdo das suas respectivas salas de aula. A justificativa
pedagogica € que isso estimula a independéncia e a responsabilidade comunitaria.

Também existe na escola uma horta coletiva, cuidada por todos os
estudantes. Apds o cultivo, na época da colheita, todos os envolvidos no processo
podem vender sua produc¢ao ou leva-la para suas familias. Com isso percebemos
que as praticas sociopoliticas educativas partem ndo s6 da cultura espontanea,
mas fazem parte de programas governamentais.

Existe também uma razoavel valorizagao do professor. A média salarial dos
professores do ensino basico de uma escola publica gira em torno de quarenta mil
dolares taiwaneses, o que corresponde a aproximadamente cinco mil reais (valores
atuais). Esse é um valor acima da média brasileira que equivale a R$ 1.600,00.

Todas essas informacgdes preliminares nos auxiliam no desenvolvimento de
uma perspectiva do contexto sociocultural das criangas que participaram da nossa
intervencao.

A seguir falaremos de nossa proposta metodoldgica que se utiliza da arte e
da ludicidade como dispositivo de abordagem pedagdgica. Atribuimos parte do
sucesso dessa abordagem a escolha do palhago como figura detonadora do estado
de infancia nos pesquisadores e a ampliagdo da possibilidade dialégica na relagéo

entre os pequenos e os artistas/clowns.
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1.1.2.1 Aplicacao da metodologia ludica com enfoque na pratica dialégica

Ap0s realizarmos o jogo “ZUIM POIM” com um grupo bastante descontraido
de criangas que tinham onze anos em média, iniciamos uma Roda da Conversa a
fim de estabelecer um momento dialégico e de provocar uma reflexdo critica e
politica da conjuntura social em que os educandos estéo inseridos.

Seguem algumas perguntas feitas e um resumo de suas respectivas

respostas:

- O que vocés gostam na cidade? (Taipei)

Algumas meninas responderam que gostavam de passear e fazer compras nas
lojas noturnas. Vale lembrar que essa € uma turma de criangas de onze anos de
idade em média. E interessante observar que o consumo, por meio de compras de
mercadorias supérfluas, portadoras de valores simbdélicos de status social, apareceu
em primeiro plano quando se relacionaram as possibilidades de lazer oferecidas
pela cidade.

- Do que vocés gostam de brincar?

A maioria respondeu que gostava de brincar com celulares e com joguinhos
eletrénicos. Um deles, apesar de confessar também brincar muito com esse tipo de
joguinho, admitiu que essa era uma brincadeira nem um pouco educativa, onde ndo
se aprendia nada.

- O que vocés nao gostam na cidade?

Alguns responderam que nédo gostavam dos banheiros publicos. Indagados do
‘porqué”, disseram que era porque eles eram “sujos e fedidos”. Perguntamos o que
poderia ser feito para melhorar e eles apresentaram algumas propostas:

- explodir;

- destruir;

- limpar;

- pedir para alguém limpar.

Perguntamos como eles poderiam fazer efetivamente para que a situagéo
melhorasse, se eles sabiam com quem deveriam reclamar. Disseram que para o
presidente. Perguntei como: carta, telefone, de que jeito? Eles disseram que tanto
faz, pois tinham a convicgéo de que ndo seriam ouvidos. Ainda no intuito de
provocar uma reflex&o critica, indaguei ao grupo de estudantes, qual seria a solugéo
para serem ouvidos. A resposta de alguns foi: “reclamar na imprensa”.

E curioso observar que as criancas ja percebem viver em uma cultura com pouca
ou nenhuma possibilidade de exercer seu direito a terem “voz”, ou seja, a serem
ouvidas. Mas percebemos também que quando elas sao devidamente estimuladas,
em um ambiente que se mostra favoravel a sua expressao e que as faz sentir que
serao realmente ouvidas, elas demonstram ter senso critico suficiente para, por
exemplo, pensarem na imprensa como plataforma coletiva de alcance social, capaz
de ajudar na solugcéo de um problema.

- Do que tém medo?

Sem titubear elas responderam prontamente que tém medo dos adultos. Entre eles
destacaram a professora e os pais. De fato pudemos observar que eles estdo
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inseridos em uma cultura na qual o adulto representa uma figura potencialmente
repressora.

Dentro da proposta ludica, em que o jogo era o fio condutor da atividade politico-
pedagogica que estavamos conduzindo, um garoto tomou a liberdade de propor um
jogo, o da imitac&o, e assim se sentiu a vontade para representar uma de suas
professoras. Em virtude de ndo dominarmos o mandarim, idioma falado pelos
taiwaneses, ndo pudemos de fato compreender o que ele estava dizendo, porém o
modo histérico e os gestos eloquentes com que ele demonstrava a professora, nos
permitiu notar que as atitudes repressoras fazem parte do cotidiano de sua vida na
escola, ou que pelo menos fazem parte do cotidiano daquele grupo de estudantes.

Ao realizarmos atividades como a descrita acima, abrimos um espaco
dialéogico para o exercicio da participacdo democratica dentro de acgdes
pedagogicas, tanto em ambientes institucionais, como a escola, quanto em
ambientes extraescolares.

A atividade ludica afirma-se como um vocabulario préprio da cultura infantil.
Encaramos o jogo como um dispositivo que cria possibilidades de reconhecimento
do sujeito enquanto agente de transformacé&o ou participante ativo de uma atividade
coletiva. No jogo, costuma existir 0 espago para a expressao e a liberdade para a
criacdo, atributos essenciais para a constru¢ao do conhecimento de modo ativo,
reflexivo e critico. Se n&o ha liberdade o jogo se torna mero exercicio.

Vamos assim construindo uma perspectiva de acdes e experiéncias capazes
de garantir espaco para o desenvolvimento infantil em sua plenitude. As praticas
ludico-politico-pedagdgicas dao a dimensao aproximada do que deveria ser um
ambiente apropriado para o exercicio da liberdade, tdo cara e fundamental a
infancia. Delineiam-se, portanto, os principios de uma infancia adequada ao bem-
estar integral dos pequenos, salvaguardando o melhor interesse da crianga. O
registro dessa pratica interventiva € fundamental para a composi¢ao da se¢éo da
tese que cuida de conceituar “o estado de infancia”, nosso objetivo axial.

Analise da intervenc&o: observamos que o “processo civilizador” (ELIAS,
2011) imprime nas criangas, independentemente de seu contexto cultural de
origem, um controle social que vai desde a “docilizagdo dos corpos” (FOUCAULT,
2010) até a formatacao ideologica que privilegia as construgbes hegemodnicas de
uma mentalidade moral e normatizadora.

Os estudantes se apresentaram muito reprimidos num primeiro momento,
com comportamento aparentemente “adequado” a quem esta em processo de

disciplinarizagdo. Mesmo quando foram convidados a participar de atividades
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ludicas com o grupo de pesquisadores/clowns, ainda assim apresentavam uma
atitude reprimida.

Pudemos notar que realmente, o jogo foi um facilitador para acessar uma
reagcado mais espontanea do grupo. Os corpos foram se soltando e a interatividade
se estabeleceu, favorecendo a comunicagdo e a nossa integracdo. De fato,
criangas se comunicam e se integram melhor quando interagem por meio de jogos
e brincadeiras. E para os adultos que participaram desse momento da investigagéo,
foi importante se permitir jogar junto, acessar seu proprio “estado de infancia” por
meio da atividade ludica e estabelecer uma relagdo mais horizontal com os sujeitos
participantes da acéo.

A intervengdo  proporcionou uma retroalimentacdo entre o
adulto/investigador e a crianga/participante da intervengao. Para o investigador, foi
uma oportunidade de observar o comportamento infantil e capturar suas nuances a
fim de gerar cada vez mais interatividade e identificagdo com os pequenos.
Observamos que as criangas ganham confianga quando os adultos/investigadores
se comportam com maior proximidade, e se relacionam de forma mais horizontal,
jogando junto e partilhando autenticamente a alegria e o prazer do momento ludico.
O estado de infancia foi gerador de sintonia e possibilitador do encontro inter-

relacional.

Nao obstante, seria desajustado compreender as culturas da
infancia desligadas das interac¢gées com o mundo dos adultos. Esta
interaccdo ndo apenas é continua e produtora de formas de
controlo dos adultos sobre as criangas, como tem como meio da
sua expresséo a utilizacado pelos adultos de meios de configuragao
dos mundos especificos da crianca, a partir dos elementos
caracteristicos das culturas infantis (SARMENTO, 2004, p. 15).

Observamos que o grupo de criangas e o grupo de clownsl/investigadores
tiveram plena interatividade quando estavam preenchidos do mesmo estado — o
estado de infancia.

Dai por diante a proposta ludico-politico-pedagodgica pode se desenvolver,
de acordo com os principios do PCA, com maior fluéncia e participagao, pois o
vinculo ja estava estabelecido e a horizontalidade garantiu a dialogicidade

necessaria para que a comunicag¢ao pudesse acontecer.
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Foto tirada na Elementary School Wenchang, em Taipei/Taiwan

1.1.3 “Se Essa Rua Fosse Minha”: investigando a percepgao cidada em
criangcas de uma escola da periferia na cidade de Goioeré/PR — Brasil.

Essa intervencgao ocorreu para os alunos e alunas da quarta série/quinto ano
da escola Municipal Professora Liduina Alves Godim Primo, no Jardim Universitario
em Goioeré. Respeitando nosso método, ela aconteceu em trés dias. No primeiro
dia, 06 de junho de 2016, houve a apresentacdo do espetaculo “Contando e
Cantando Histérias”. No segundo dia, 28 de junho de 2016, apresentamos a cena
“‘Se essa rua fosse minha” e no dia 29 de junho de 2016 promovemos uma
intervencao politico-pedagogica-cultural com educandos do 5° ano do ensino
fundamental, por meio de jogos dramaticos e tradicionais, além de Rodas da
Conversa. As trés agdes sdo pormenorizadas a seguir:

O espetaculo Contando e Cantando Histérias apresenta quatro histérias,
utilizando diversos elementos narrativos. A primeira historia € mediada por

dobraduras de papel que “contam” a trajetoria de um menino com sonho de ser



marinheiro; a segunda histéria é contada com teatro de sombras; a terceira &
narrada em poesia e dramatizada com a utilizagdo do elemento fita (proprio das
atividades corporais relacionadas a Ginastica Ritmica); e a quarta é ilustrada com
objetos do cotidiano — bule, copo d’agua, isqueiro etc. — que se transformam em

personagens ludicos.

-
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Foto tirada na Escola Municipal Professora Liduina Alves Godim Primo em Goioeré

Optamos por essas cenas como primeira agao por seu carater ludico e
imaginativo o que, em nossa percepgdo, cria um ambiente espontaneo de
participagdo dos pequenos e de relacdo entre artista/educador e
espectador/educando. Reforca o ponto de intersec¢cao entre o “estado clown”,
necessario para que o artista esteja mobilizado para o exercicio da palhacaria e o
‘estado de infancia”, que em nossa tese serve de subsidio para que o palhacgo
esteja pleno e pronto para o jogo/agao cénica.

Feita a aproximacao e criado um espaco para o estabelecimento de vinculo
- 0 que é fundamental para nosso método - procuramos, na medida do possivel,
nos inspirar na Poética do Oprimido de Augusto Boal (2012), que se utiliza da
“Pedagogia do Oprimido” (2011) de Paulo Freire como base para sua obra “Teatro
do Oprimido” (2012). Seus principios fundamentam-se na ideia de que a
transformacdo sé se da por meio da efetiva participacdo critica, consciente e

transformadora do mundo pelos préprios “oprimidos” (FREIRE, 2011, BOAL, 2012).
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Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido deve-se
ter sempre presente seu principal objetivo: Transformar o povo,
“espectador”, ser passivo do fendmeno teatral, em sujeito, em ator,
em transformador da agc&o dramatica (BOAL, 2012, p. 181-182).

Desse modo, no “Teatro do Oprimido” de Boal “o espectador converte-se em
espectATOR, por ja ndo delegar poderes aos personagens para que estes pensem
ou atuem em seu lugar’ (JAPIASSU, 2012, p 52). Para a nossa pratica, também
pretendemos que o nosso publico ndo fique apenas passivo diante das cenas
apresentadas. Sua participagdo nao ocorre simultaneamente a apresentacdo do
espetaculo, porém, estimulamos a reflex&o critica aos acontecimentos da cena logo
que a peca termina. Tudo ocorre de maneira ludica e subjetiva, valorizando a
apropriacéo e o repertorio cultural das representacdes que fazem parte do contexto
relativo ao imaginario infantil. A nossa interpretagao posterior, durante 0 momento
da Roda da Conversa, ocorre sempre respeitando os conhecimentos prévios
trazidos pelas criangas.

Buscando potencializar nosso contato com os estudantes, no dia 28 de junho
de 2016 retornamos a escola com a cena “Se essa rua fosse minha”, acao criada a
partir da improvisagdo com a figura do clown que conta a historia de um casal de
palhacos na arte da conquista, que é permeada de comicidade. Composta de
poesia e musica, a escolha dessa cena foi pensada com o intuito de realizar uma
reflexdo em relagao as condi¢des de pavimentacao do bairro em que se encontrava
a escola publica de ensino basico Prof.? Liduina, pois ndo havia asfalto em
nenhuma das vias publicas ao redor da instituicao de ensino e existiam, naquele
momento, manilhas parcialmente instaladas, localizadas no meio das ruas como

demonstra a figura a seguir:
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No dia 29 de Junh-o de 2016 tercelro dla da mtervengao promovemos uma

acao ludico-politico-pedagogica utilizando jogos dramaticos e tradicionais,
seguidos de uma Roda de Conversa para problematizar possiveis agbdes de
melhoria no bairro, na escola, e na comunidade em geral. Procedemos também a
apresentacao do ECA inteiro, como uma possibilidade de encontrar os caminhos
para a garantia dos direitos expostos no documento com valor de lei.

A participacdo esponténea e integral dos atores da intervencéo ludico-
politico-pedagogica analisada neste momento da tese acontece por meio de uma
metodologia especifica que se configura da seguinte maneira: primeiro através da
ludicidade dos jogos, que promovem o ambiente propicio ao exercicio da liberdade
(de expresséo, corporal, sensivel etc.); segundo, por meio da afetividade que move
os artistas/educadores e que é percebida e retribuida pelas criangas que participam
da acado; e, por fim, pela poesia das cenas clownescas, que desperta o
encantamento e concentra o foco de atencdo dos pequenos, estabelecendo a
oportunidade de criagao de vinculo entre os envolvidos na pratica.

Para a roda de conversa trouxemos os artigos 4°, 18 e 71 do ECA:

Art. 4° E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral
e do poder publico assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacao
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dos direitos referentes a vida, a saude, a alimentacéao, a educacgao,
ao esporte, ao lazer, a profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao
respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitaria.
(PARANA, 2013, p. 75-76)

Art. 18. E dever de todos velar pela dignidade da crianca e do
adolescente, pondo-os a salvo de qualquer tratamento desumano,
violento, aterrorizante, vexatério ou constrangedor. (PARANA,
2013, p. 81)

Art. 71. A crianga e o adolescente tém direito a informacao, cultura,
lazer, esportes, diversdes, espetaculos e produtos e servicos que
respeitem sua condigao peculiar de pessoa em desenvolvimento.
(PARANA, 2013, p. 111).

Escolhemos o Art. 4° pelo seu carater geral, porque demonstra que € dever
dos ambitos familiares e publicos garantir e priorizar os direitos das criancas e dos
adolescentes. Perguntamos aos pequenos se eles conheciam o Estatuto, mas
praticamente todas as respostas foram negativas. As criangas ndo sabiam o que
era, nem do que tratava o Estatuto. O Art. 4° foi entdo lido com os educandos e
“traduzido”® (SANTOS, 2010) pelos educadores para que todos e todas pudessem
compreender a lei.

O Art. 18 foi eleito devido ao relato de uma das criangas a respeito de uma
menininha que n&o quis entrar na escola apods ter ficado suja de lama num dia de
chuva. Isso ocorreu porque a crianga vai caminhando de casa até a escola e as
ruas, por ndo serem asfaltadas estavam escorregadias e todas repletas de lama.
Assim, resolvemos expor que qualquer tratamento vexatorio também viola um dos
direitos da crianga e deve ser evitado, garantido o cumprimento do respeito a
cidadania.

Por fim, o Art. 71 serviu para problematizarmos o acesso que as criangas da
Escola e do bairro tém a cultura e ao lazer, pois percebemos que a localizacido da
instituicdo € muito afastada do centro. Ouvimos o posicionamento dos petizes

acerca do cumprimento ou nao desse direito por parte do poder publico.

6. “A traducdo ndo se reduz aos componentes técnicos que obviamente tem, uma vez que estes
componentes e 0 modo como sao aplicados ao longo do processo de tradugdo tém de ser objecto
de deliberagdo democratica. A traducgao €, simultaneamente, um trabalho intelectual e um trabalho
politico. E é também um trabalho emocional porque pressupde o inconformismo perante uma
caréncia decorrente do caracter incompleto ou deficiente de um dado conhecimento ou de uma dada
pratica” (SANTOS, 2010, p. 129).
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Para maior compreensao sobre a discussdo que tivemos na Roda de
Conversa realizada com as criangas, trazemos alguns dos depoimentos coletados
durante a atividade e transcritos posteriormente. Todos os pequenos s&o aqui

representados por “criangas”, a fim de que seus nomes n&o sejam expostos.

Sobre o conhecimento dos direitos e deveres da crianga e do adolescente:

Educadora: A crianga tem deveres? Quais?

Criancas: “Tem. Fazer tarefa, ajudar a mae, respeitar”, “ajudar o proximo”, “brincar”.

Educadora: Brincar! E sera que brincar € um direito ou € um dever?

Criancas: “E um direito! Porque nenhuma crianca, ta certo que tem que fazer
servico, mas nao pode ficar s6 fazendo servigo. Criancga, até o nome fala, tem que

brincar, se divertir...”, “jogar videogame”.

Sobre a percepcao da rua em frente a escola:

Educador: Se essa rua da frente da escola fosse sua, o que vocé faria?

” LT

Criancas: “Eu ia fazer ela cheia de flores”, “Eu ia fazer ela de chocolate”, “Pra mim,
se fosse asfaltada ja tava bom!”.

Educadora: Por qué? Como sao as ruas aqui do bairro?

Criangas: “Tudo de terra, ndo tem asfalto e tem aquele cano bem grande de
cimento no meio da rua.”.

Alguns dos problemas enfrentados devido as condigdes das ruas do bairro:

Educadora: Nenhuma rua aqui tem asfalto?

Criangas: “Nao”, “a minha nao”, “nem a minha”, “Quando chove nao pode sair de
casa’, “E, porque o pé fica cheio de lama”. “A irmazinha dela ja chegou na escola
chorando porque estava toda suja de lama, ela ficou com vergonha e ndo queria

entrar”.

Educadora: E por que sera que algumas ruas tém asfalto e outras ndo?

Criangas: “E porque eles ainda véo fazer”. “Mas eles ja falaram que vo fazer faz

L TS

tempo e até agora nada”, “O prefeito falou que pra quem ja esperou até agora nédo
vai morrer de esperar mais trés meses”.

Educadora: E todas as ruas da cidade sdo assim?

Criancas: “N&o, é so6 aqui’.

Educadora: E sera que isso é certo?

Criangas: “Néao, porque todo mundo € igual. Entdo a rua tem que ser igual pra todo

mundo”, “Um dia eu ja cai no meio das pedras”, “E quando vem o caminh&o do lixo

eles ndo conseguem passar”, “o padeiro ja ficou atolado”, “Eu ja perdi bola porque
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caiu dentro do buraco”, “E perigoso alguma crianca, idoso ou pessoa cega cair |4
dentro”.

Educadora: E pra quem vocés acham que a gente pode reclamar sobre esses
problemas?

LTS LTS LTS

Criancgas: “Pro prefeito”, “Sé que ele ndo vai ouvir’, “Liga pra ele”, “Wocé acha que
ele vai atender?”.

Outro momento marcante na fala das criangas foi quando um dos estudantes
enfatizou que, apesar de o asfalto ter chegado bem préximo da rua onde morava,
estava convencido de que ndo chegaria até sua rua, pois a considerava um territério
sem muita importancia no contexto da cidade e do bairro onde morava. Expressou
assim, sua falta de esperanca e sua consciéncia de que 0s espagos mais
empobrecidos, onde residem aqueles que estao alijados da participagao social por
sua condigdo econdmica, ndo tem a devida importancia para o poder publico. E
importante notar como, para um sujeito tdo pequeno, que é excluido de varias
maneiras - por ser pardo, por ser pobre, por ser crianga, ou seja, por pertencer a
diversas minorias -, tem a perfeita percepg¢ao de sua exclusdo e dos poderes que
decidem e influenciam nas politicas definidoras dos investimentos na cidade.

E assim, com a pratica da Roda de Conversa pudemos compreender o
quanto as criangas percebem o que acontece a sua volta, principalmente com
relagdo ao bairro onde moram, ja que esse foi o tema central das discussdes. A
percepcgao de que a ma estrutura da rua nao afeta apenas o seu direito de brincar,
mas também sua dignidade, bem como afeta o bem-estar de todos os moradores,
fica clara na fala dos pequenos. Pensando nisso, entendemos que as criangas nao
devem ser ignoradas ou subestimadas, como se apenas os adultos tivessem a
capacidade de escolher o que é melhor para elas, pois demonstram clareza quando
se trata de fazer o que é o melhor para a comunidade onde vivem. Excluir os
pequenos dos assuntos relacionados a cidade é também excluir seu direito de

existir enquanto sujeitos e cidadé&os.

Os adultos, quase todos, pensam que crianga € igual a idiota, mas
isso é profundamente falso e para ter uma prova disso € suficiente
acostumar-se a ouvir as criangas depois de té-las colocado nas
melhores condi¢gbes de expressar-se (TONUCCI, 2005, p. 20).
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E nessa direcdo que desenvolvemos nossa proposta ludico-politico-
pedagogica que tem como objetivo criar um ambiente propicio a expressao, com
liberdade e com o devido respeito ao ser humano que existe ali, em peculiar estagio
de desenvolvimento, mas portador de todos os direitos concernentes a qualquer
cidadao.

A subjetividade latente aos individuos em sua infancia nao retira o valor de
suas proposi¢des enquanto sujeito de direitos. A percep¢ado do mundo concreto e
material ao redor ndo é nula, mas sim diferente. A peculiaridade de pensamento
dos pequenos ndo desmerece seu direito de opinar sobre situagdes que de alguma
forma interferem em sua existéncia. Por estarem plenos de uma percepg¢ao sui
generes, pois de alguma forma tém uma diferenciada relagdo com o mundo — ou
por serem novidade (afinal acabaram de chegar), ou por possuirem um aparato
préprio para experenciarem a existéncia. Tom Zé (2016), costuma dizer que as
criangas ainda n&o possuem “Aristoteles” como referencial para compreendem os
fendbmenos pelo prisma hegemodnico, portanto ainda ndo sofreram muitas
influéncias formais intelectivas.

A epistemologia, tipica do mundo adulto ndo faz parte dos “instrumentos”
intelectivos proprios das criangas. Porém, as construgdes cognitivas e
epistemoldgicas do conhecimento nos adultos, de alguma forma dependem e s&o
geradas a partir da infancia. Segundo Elias (1994), ha uma lacuna na forma de
compreender a semelhancga ou a identidade entre crianga e homem. Sabe-se que
ha uma relagcdo causal, porém nao ha indicios consistentes que revelem mais do
que as mudangas nos ambitos biologicos e psicoldgicos.

Na pratica empreendida pelo Grupo Meu Clown, de maneira subliminar,
valorizamos o individuo desde os primordios de sua formagéo, ou seja, desde
crianga. Vemos na infancia um territério repleto de conhecimentos, Um territério
pleno de valores que ultrapassam o puro devaneio ingénuo, repleto de sentimentos
humanos e humanizadores.

A percepcgao da condic¢ao social e coletiva esta latente na fala dos pequenos.
Constata-se, em suas falas, que uma das diferencas € a posi¢ao e a percepgao
perante o mundo. A cultura infantil esta impregnada de significados que s6 fazem
sentido se os examinarmos dentro do contexto de sua producgéo, o territério da
infancia. E esse territorio € composto por uma subjetividade permeada da sintaxe

propria das criangas, que produzem o sentido para sua existéncia de maneira bem
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peculiar, com seus préprios tempos, com sua linguagem especifica e dentro de uma
l6gica afetiva.

As praticas citadas até o momento ajudam a atestar que as criangas
conseguem se perceber como seres individuais, porém em constante relagdo com
0 ambiente e com seus pares, valorizando este convivio e buscando solugdes para
todo o grupo ao qual pertencem.

A ideia é contribuir para agregar qualidade de vida, evitando sofrimento e
assegurando direitos minimos que ndo sé sdo voltados a crianga, mas que
proporcionardo mais condigbes de desenvolvimento de aspectos humanos de
modo geral a elas. Para atingir esse objetivo, sabemos ser importante: a) ouvir as
criangas; b) valorizar a cultura e o sentido que elas produzem para a vida cotidiana;
c) tentar compreender sua forma de se organizar para as atividades ludicas; e,
principalmente, d) estabelecer um canal dialégico considerando que a linguagem
da crianga acontece também em outros niveis - ndo s6 na formalidade das palavras
escritas e faladas, mas no jogo, na arte, nas brincadeiras, no toque, no afeto, no
sorriso, ou seja, através de todas essas (e outras) formas de comunicagdo e
expressao.

Metodologicamente, € possivel ouvir as criangas com mais intensidade
quando, imbuidos do desejo de compreensdo com o0 minimo de ruidos,
horizontalizamos ao maximo o dialogo. O artista/clown, quando em plena atividade
No seu jogo cénico, € capaz de se aproximar bastante do universo infantil. O estado
de infancia que preenche e mobiliza sua agado entra em consonéncia com o estado
infantil das criangas participantes da intervencdo, estabelecendo uma excelente
conexao que é resultado dessa comunhdo de sentimentos e percep¢cdes. Ambos
tém no jogo e na brincadeira sua linguagem principal, buscam afeto e atengéo,
estao livres para se expressar e devanear poeticamente sobre os fenbmenos que
os envolvem. O palhaco por meio da disponibilidade e da técnica, e a crianga,
espontaneamente, vivenciando a cultura da infancia em sua plenitude, exercendo
0 que hoje sabemos ser seu direito, garantido por leis nacionais e convencgdes
internacionais. Viver o estado de infancia € mais do que um exercicio cultural
espontaneo, € um direito adquirido que deve ser garantido.

Mas a assuncao do “estado de infancia” pela prépria crianga precisa ser
reforcada por meio de processos educativos ancorados na cultura e na ludicidade.

E essa € a nossa proposta enquanto grupo teatral, que vé no palhago um agente



43

de transformacgao social. Observamos na propria fala dos pequenos, como, por
exemplo, quando um deles diz que brincar “E um direito! Porque nenhuma crianga,
ta certo que tem que fazer servico, mas nao pode ficar s6 fazendo servigo. Crianga,
até o nome fala, tem que brincar, se divertir...” (Menina de 10 anos, Caderno de
campo, 2016). E interessante como, desde pequena, esta menina ja possui uma
percepcgao de que o status de crianga outorga a ela o direito de brincar. Para ela
Crianca é igual Brincadeira, s&o sinbnimos!

Compreender sua forma de se expressar, que manifesta seu modo de ser
no mundo (tdo intrinseco a sua condigdo geracional), € fundamental para o
aprendizado da cidadania, pois afeta sua consciéncia critica e a coloca como sujeito
com direito a voz e participagdo no mundo. Melhor ainda, conscientiza a crianga de
que existem leis para garantir que ela viva plenamente, tendo respeitada a sua
forma de ser e estar no meio em que vive.

O estado de infancia, nesta intervencéo, nos possibilitou a aproximacgao, a
identificacdo e a comunhdo com os meninos e meninas que participaram das
atividades propostas. Alimentou e retroalimentou os artistas/clowns, e abriu espago
para uma dialogia politica, acrescentando conhecimentos a fim de ampliar o

repertorio critico dos pequenos.

1.1.4 Palhaceando pelo mundo: Intervengao em escola infantil chilena

A ultima intervencdo analisada nesta tese foi realizada no “Jardin Infantil y
Sala Cuna — Pelusita”, em Talca, no Chile.

Tivemos como plateia cerca de 160 criangas na faixa etaria de 4 a 6 anos e
mais um grupo de aproximadamente 15 educadoras, curiosamente, todas
mulheres. A apresentacdo aconteceu no dia 08 de novembro de 2016 por volta das
10 horas da manha.

O grupo Meu Clown se apresentou no patio interno da escola. O espacgo &
amplo, quadrado, coberto e compreende uma area de convivéncia que serve de
circulagao para os estudantes e professores. Todas as salas possuem uma porta

para este patio interno e outra para o espaco externo, sendo a saida para a area
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externa necessaria por prevengao, por conta dos terremotos frequentes na regiéo,
conforme nos explicou uma professora.

Nessa intervengao nos focamos na apresentacéo cénica de grande parte do
nosso espetaculo intitulado “Orquestra de Bexigas”. Quase todos os artistas que
participaram sao formados ou estudantes de Artes Cénicas, com licenciatura plena,
quer dizer, s&o ou se preparam para ser professores. Alguns deles cursam pés-
graduagdo (mestrado) em Educacdo, deste modo, também tem interesses
investigativos na atividade teatral realizada. Conforme mencionado, o grupo Meu
Clown interessa-se por atividades de cunho pedagdgico além do estético.

Abaixo segue relato registrado no meu caderno de campo:

Nossa apresentacéao foi incrivel. As criangcas sdo muito carinhosas.
Ficaram atentas o tempo todo. Houve muita participacdo. A
recepcao foi muito parecida com a das criancas brasileiras. E muito
interessante observar como os adultos se envolvem também. No
final ficam doidos para tirar fotos com os palhacgos. Foi tudo muito
de improviso: o espago, as condi¢gdes, mas no final deu tudo certo.
O espetaculo emana de nés, nao depende de artificios, apesar de
que eles podem ajudar a dar acabamento (Diario de Campo, 2016).

Esse relato foi feito imediatamente apds a apresentacédo da “Orquestra de
Bexigas”. Todos nds estavamos afetados pela excelente sensagdo de dever
cumprido. Ficamos durante algum tempo envolvidos com o carinho das educadoras
e principalmente das criangas. A diretora da “Pelusita” fez questao de ressaltar a
sua percepcao de que os pequeninos ficaram o tempo todo concentrados nas
cenas e participando de maneira entusiasmada. Contou-nos que ndo é comum se
portarem tao atentos e participativos em outras apresentag¢des culturais recebidas
pela escola.

Ao final da apresentagdao, com auxilio da tradugcdo do espanhol para o
portugués (e vice-versa) feita pela professora Dr® Verbnica Regina Mduller, que
acompanhou o espetaculo, pudemos conversar com as criangas, em uma grande
Roda da Conversa, onde todos puderam participar.

Mais importante do que as perguntas que foram feitas e as respostas dadas
pelos pequenos, foi o interesse manifestado pelo publico infantil em interagir com
os palhagos. Houve um interesse maci¢co em conhecer um pouco dos “payasos”,
principalmente porque vinham de longe e falavam outro idioma. A vontade de

conversar e a curiosidade em saber um pouco do grupo Meu Clown, causou
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verdadeiro frisson no ambiente. Muitos queriam responder as perguntas, mas nao

com o intuito de esclarecer nossas duvidas, mas de se relacionar de fato com

aquelas figuras ludicas e excéntricas que tinham acabado de se apresentar.
Segue abaixo uma tabela com algumas perguntas e respostas da Roda da

Conversa:

Educador - Do que vocés gostam?

Criancas - Ir ao centro da cidade;
- Visitar o vulcao.

Educador - Do que gostam de brincar?

Criancas - De bola;
- De bambolé;
- De malabares.

Educador - Do que vocés tém medo?

Criancas - Palhacos assassinos;
- Aranhas;

- Lobos ferozes;

- Serpentes.

Educador - O que vocés n&o gostam?

Criangas - Ir ao centro;

Nao houve possibilidade de muito aprofundamento, pois o tempo era restrito.
Nesta intervencéo, a brincadeira aconteceu posteriormente na maioria das salas de
aula da escola visitada. Seria muito complicado convocar 160 criangas daquela
faixa etaria (quatro a seis anos) para brincar ao mesmo tempo, conduzidas apenas
por cinco palhagos/pesquisadores. Optamos por visitar sala por sala apés finalizar
a conversa coletiva.

Ao adentrarmos em cada sala, propunhamos algumas brincadeiras e
também interagiamos a partir dos jogos propostos pelas criangas. Um jogo
recorrente em algumas salas foi o da ‘estatua’. As professoras colocavam uma
musica e ao parar, todos deveriam congelar ao mesmo tempo. Dangamos muito e
criamos uma boa sintonia com toda a garotada. Na nossa percepg¢éo, o jogo era
resultado das brincadeiras conduzidas pelas professoras responsaveis pelas salas,
ou seja, ndo se tratava de uma manifestagdo espontanea dos pequenos.

Muitos queriam nos tocar, nos cumprimentar e ter algum tipo de contato

fisico. Quanto menores as criangas, mais contato fisico elas requisitavam. E isso
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vale para quaisquer das intervengdes citadas. Mesmo em Taiwan, onde
aparentemente a proximidade fisica € menos constante, era possivel perceber que
havia um desejo de contato. Muitas vezes o adulto monitorava a aproximagao por
meio do olhar. Quando era consentido, muitas criangas taiwanesas manifestavam
a vontade de abracar e tocar. Podemos afirmar que nesta idade ha uma
necessidade muito grande de interagdo a partir do toque. Independente de
caréncias pessoais, 0 grupo de criangas chilenas, como os demais grupos (Taipei
e Goioeré) buscava intensamente demonstrar afeto por meio de aproximagao e
contato. Muitos abracos e toques com as maos foram sendo retribuidos pelos
artistas/palhacos/pesquisadores. Notamos também que o toque funciona como
uma espécie de linguagem, além do vocabulario convencional utilizado pelos

adultos. De fato, com as criangas o corpo fala.

1.2 Recepcgao do trabalho cénico

Com relacdo a recepcdo das nossas apresentagdes, podemos enumerar
variados tipos de reacdes, desde o encantamento até a fobia a figura do palhago
(coulrophobia)”. Porém, existem também aqueles que ndo possuem o capital
cultural necessario para absorver o conteudo de uma apresentagao artistica, seja
por ndo compreenderem a linguagem, seja por ndo terem o habito de frequentar
ambientes onde se realizam espetaculos, formais ou informais.

Recuperamos aqui as primeiras apresentagdes de cenas criadas pelo grupo
Meu Clown, realizadas entre 2009 e 2011, logo no inicio do nosso trabalho
artistico/pedagdégico na Escola Estadual José Chediak, no bairro Parque Séao Lucas

em S&o Paulo. Durante essas apresentagdes pudemos observar que o grupo de

7. Como critério geral, o personagem palhago, assim como os imitadores, desencadeia uma reagao
muito positiva no publico. Com suas piadas e histérias fazem o riso e a alegria geral. No entanto, ha
pessoas que reagem com muito medo e ansiedade diante de sua presencga. A partir dai ocorre a
coulrofobia. Obviamente, as pessoas com esse tipo de resposta ndo podem assistir a um espetaculo
circense ou a atuagdo de um imitador em lugar publico. Quanto a origem da palavra, trata-se de um
neologismo formado por dois vocabulos gregos: Lolobathristes, que quer dizer “aquele que caminha
sobre paus”, e phobos, que significa medo irracional. Assim a clourophobia pode ser manifestada
entre criangas e adultos.
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educandos ndo sabia direito como se comportar durante o espetaculo. As vezes
alguns interferiam em momentos inoportunos, ou atrapalhavam a apresentagéo,
guase que numa tentativa de chamar mais ateng¢ao do que as cenas e os palhacgos.
Porém, com a constante realizagdo desse tipo de atividade, os grupos de
estudantes de diferentes séries (fundamental e médio) foi percebendo que haviam
convengdes minimas a serem seguidas, e que o espago democratico de
participacdo estava garantido desde que fossem respeitadas as regras daquele
jogo. Houve um entendimento de que todo jogo possui suas regras (SPOLIN, 2005)
e que respeita-las garante a liberdade de todos os envolvidos. As apresentacdes
eram encaradas como um momento ludico, do qual os estudantes participavam de
modo a desenvolver sua apreciagao estética. Eles também participavam da roda
da conversa ao final, expondo suas percepgdes e sugerindo modificagdes.

Quando nos referimos a jogo, entendemos, como Huizinga, que ele

Ornamenta a vida, ampliando-a, e nessa medida torna-se uma
necessidade tanto para o individuo, como fungdo social, quanto
para a sociedade, devido ao sentido que encerra, a sua
significagdo, ao seu valor expressivo, a suas associagdes
espirituais e sociais, em resumo, como fungéo cultural (2010, p. 12).

O jogo é pura manifestacdo cultural do encontro social entre os seres
humanos, e no teatro ha uma convencgéo ritualistica que cria um pacto explicito,
com regras claras para a sua fruigcdo. Esse pacto considera o engajamento entre
artistas e os sujeitos que fazem parte da recepgao, o publico.

Desse modo, como parte fundamental do método que se desenvolvia por
contingéncia dos objetivos e da necessidade de garantir a participagao efetiva de
todos nas atividades teatrais, as apresentagdes cénicas tornaram-se uma porta de
entrada, uma espécie de “cartdo de visitas” para o estabelecimento de vinculo por
meio da identificagdo, do entretenimento e da experiéncia estética. Entendemos

entdo que a ludicidade da nossa agao cénica é fundamental para seu éxito.
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1.3 Primeira etapa: Apresentacao Cénica

Em nossa pratica interventiva, procuramos iniciar sempre com uma
apresentacao teatral. Utilizamos a figura do palhago como uma forma ludica e
cObmica de acessar a sensibilidade dos interlocutores por meio da risada, pois
acreditamos que o riso “pode ser libertador e revolucionario. E como se o mundo
pudesse se revelar por meio do jogo e do riso, e dessa forma, munidos do poder
de tal revelagdo, féssemos capazes de realizar uma compreensao libertadora”
(COLAVITTO, 2015, p. 77).

Nossas apresentagdes teatrais com a figura do palhago costumam contar
com a encenacdo de uma peca curta, que dura aproximadamente quarenta
minutos. Utilizamos como tema o universo ludico das brincadeiras infantis. Algumas
brincadeiras que fazemos: o jogo da cadeira (toca-se uma musica e os participantes
- que sao em numero superior ao numero de cadeiras -, correm em volta das
cadeiras. Quando a musica para sempre sobra um sem lugar. Durante o jogo, véao
se retirando as cadeiras e ganha o ultimo que conseguir sentar); a brincadeira do
bambolé que se transforma em volante de carro; e a brincadeira de faz de conta
(um clown finge ser um ledo e o outro o domador). Além de cenas classicas da
palhacaria universal, como a cena da torta na cara, conhecida também como
comédia de pasteldo. Em nosso grupo, geralmente se apresentam em torno de
cinco artistas/palhacgos, por peca. A quantidade de artistas é definida ndo por uma
questado metodologica, mas pelo fato de simplificar a possibilidade de transporte e
organizacéo da pecga. Nosso intuito sempre é despertar a imaginagéao e reforgar um
espaco ludico de liberdade de expressdao e compreensdo, independente da
limitagao de recursos.

Partindo dessa premissa, o nosso método consiste em buscar conquistar a
confianga, nos valendo do sentimento e da sensibilidade dos espectadores/atores
engajados na intervencdo e utilizando o teatro como forma de aproximacéo e
criacdo de empatia.

Com as criangcas quase sempre é€ infalivel. Ha uma identificacdo
praticamente imediata com a maioria dos pequenos. E como se o fato de um artista
se caracterizar como um palhacgo ja contivesse um convite implicito para o jogo e,

consequentemente, para a interagéo ludica. Abre-se um universo de possibilidades
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em um plano que ultrapassa o convencional e cria-se um portal para o extra-
cotidiano. O “estado de infancia” estabelece-se em plenitude, tanto para as préprias
criangas, que podem encontrar eco para sua forma livre de ser e se expressar,
quanto para os adultos, que de alguma forma acessam sua memoria infantil ndo
com a finalidade de recordar episédios de sua infancia, mas com a possibilidade de
resgate das sensacdes e sentimentos que se configuram especialmente nessa fase
peculiar de construgdo de sua identidade e subjetividade. O plano do extra-
cotidiano proporciona um espaco de liberdade e devaneio, abrindo possibilidades
para o desenvolvimento de solugdes criativas para problemas cotidianos. Com essa
proposta, além de oferecer um momento agradavel de entretenimento e cultura,
também possibilitamos um exercicio de imaginagao que potencializa as posteriores
reflexdes que ocorrem no decorrer da intervengdo, que objetivam fomentar a
emancipagao por meio do dialogo democratico e critico. O conceito de devaneio

em nossa proposta sera abordado no desenvolvimento da tese.

1.4 Segunda etapa: Atividades Ludicas

O segundo momento da abordagem, apds o término da apresentacdo
cénica, conta com uma interagao ludica entre os participantes do fenébmeno teatral:
os artistas/clowns (que no caso atual do grupo Meu Clown, se constituem de
docentes com formacédo no campo das artes, mais especificamente o teatro, e da
licenciatura) e os espectadores, que na maior parte das vezes sao criangas e
adolescentes. Algumas vezes também realizamos a pratica dos jogos com grupos
de docentes ou com profissionais da educacdo em formagao. Utilizamos o jogo
como um instrumento pedagdgico que auxilia na discussdo da importancia das
atividades ludicas dentro das praticas contemporaneas de ensino. Com o grupo de
professores, costumamos aplicar exatamente os mesmo jogos e brincadeiras que
realizamos com as criangas, que sao o foco principal de nossa pratica pedagogica
com atividades ludicas. Consideramos importante que o professor, que sera o
multiplicador da pratica e dos conhecimentos por meio dos jogos, experiencie com
O Corpo o que ira propor para seus educandos. Portanto, a unica diferenca de

abordagem é que com os docentes, fazemos uma reflexdo posterior mais apurada,
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com um aprofundamento metodoldgico, a fim de referenciar e refletir criticamente
em relagdo ao conteudo. A descrigdo das atividades a seguir serve, portanto, para
elucidar de que forma a pratica se da tanto para os pequenos, que sido foco do
nosso meétodo pedagodgico, quanto para os adultos em formagao, futuros fruidores
das praticas ludicas.

Metodologicamente, convidamos todos a formarem um circulo e propomos
dinamicas relacionadas a apresentacgao. O jogo € direcionado para que todos digam
seus nomes e saibam os nomes dos demais participantes da atividade e isso

acontece dentro de um ambiente de liberdade, pois

No circulo todos séo iguais. O comando pode ser alternado sem a
necessidade de alteracdo estrutural da roda. Todos se veem o
tempo todo (quando o circulo estd bem formado) e o direito de se
expressar € exercido de modo bem mais democratico. Nao ha
ninguém em lugar de permanente destaque (COLAVITTO, 2016, p.
76).

Dentre os jogos geralmente aplicados durante as praticas ludico-politico-
pedagodgicas destacamos: o “Circulo Continuo”, o “Zuim Pdin” e o “Ah-ta-ta”. Na
citacdo baixo fazemos uma breve descrigdo, seguida das instru¢des e variagdes

que os jogos podem ter.

Circulo Continuo

[...]

Instrucao:

O jogo comega com um participante do circulo que olha para outro
aleatoriamente, sai de seu lugar e vai em diregdo ao parceiro
escolhido. Quando o parceiro escolhido percebe que esta no foco
da acao, imediatamente libera o lugar para o jogador que iniciou o
movimento e olha para outro participante, indo para o seu lugar,
repetindo a agéo do jogador anterior. Assim o jogo segue. Alerta-se
para o fato de que o jogador que esta no foco da dindmica, ou seja,
aquele que inicia o movimento, deve primeiro, estabelecer o contato
visual e indicar com o olhar que vai tomar o lugar do préximo
jogador, para que ele tenha tempo de escolher outro e desencadear
as movimentacdes de maneira fluente e continua.

Apds compreendida e exercitada essa primeira etapa do jogo,
parte-se para a segunda. Toda a dindmica de agao permanece a
mesma. Acrescenta-se apenas uma variacdo para dar mais
complexidade a atividade. Agora, antes de sair do lugar, o jogador
que desencadeia o proximo movimento precisa dizer seu proprio
nome como uma espécie de senha, para dai estar autorizado a se
mover. Essa variagdo também é indicada para grupos que nao se
conhecem, como uma forma de se apresentar mutuamente. [...]
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A préxima variacdo leva em conta que os participantes ja
aprenderam os nomes dos demais [...]. Ao invés de dizer o seu
préprio nome, como numa apresentagao, quem sai diz o nome do
(outro) para o qual esta se dirigindo. Acrescenta-se um exercicio de
memorizacao a toda a dindmica de movimento proporcionada pelo
jogo em questao.

Outra variagcdo, mais avancada e que exige mais prontiddo e
associacao de ideias demonstrando repertorio de palavras, é a
substituicdo do nome do outro [...] por uma palavra qualquer a ser
associada por outra pelo proximo jogador. Um [...] olha para outro,
diz uma palavra qualquer e vai para o seu lugar. O outro [...] tem o
tempo da caminhada do anterior para associar uma palavra a que
foi dita e jogar o foco para o proximo participante. Se um, por
exemplo, disse agua, o outro pode dizer mar, o proximo pode dizer
peixe, 0 outro salmao, e ainda o outro sushi. Sempre dentro da
pratica de movimentos que mantém o circulo continuo em acéo.
Estabeleco algumas regras: as palavras devem ser substantivos;
nao se pode associar a palavras que ja foram ditas duas ou mais
rodadas atras; ndo se pode andar antes de falar e ndo se pode
repetir o que ja foi falado.

Quando os jogos ja foram dominados pelos participantes, em
encontros posteriores, costumamos criar disfungdes para todos
eles. As disfungdes do circulo continuo utilizam a figura do palhago
como estimulo para dar mais corporeidade ao jogo.

Por exemplo:

a) Faz-se toda essa série anterior jogando uma bolinha antes de
sair do seu lugar;

b) Fisicaliza-se a bolinha (bolinha imaginaria) (COLAVITTO,
2016, p. 79-81).

Zuim Padin

[...]

Instrucao:

Pede-se aos participantes que permanegcam em circulo, de modo
que todos se enxerguem. Movimentam-se os bragos lateralmente,
num semicirculo de cima para baixo e para o lado, como se
estivesse conduzindo uma energia para o proximo jogador a direita
ou a esquerda. Junto com o movimento, produz-se o som vocal —
zuim! O préximo jogador executa 0 mesmo movimento € 0 mesmo
som, como se tivesse capturado a energia que enviei e a tivesse
impulsionado para o proximo. O movimento e 0 som seguem
sucessivamente no circulo, até chegar de novo a mim. Se a energia
produzida foi boa, pe¢o para seguirmos circulando como se fosse
uma corrente elétrica ininterrupta. Se ndo conseguirem gerar a
energia necessaria para contagiar todo o grupo, pede-se mais foco
e concentragao.

Forma-se uma corrente energética que contribui para gerar um
estado cooperativo e intenso nos participantes. Quando ja se
domina a passagem do movimento e do som de modo a energizar
o circulo, propde-se uma variagao capaz de possibilitar a mudancga
de sentido do movimento. A qualquer momento, um jogador decide
bloquear o fluxo de energia e, na diregdo que vem a onda
energética, levanta os dois bragos e diz a palavra pdoing! O jogador
imediatamente ao lado, o ultimo a conduzir o som e o movimento,
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vé-se obrigado a mudar prontamente o sentido, voltando a onda
para o lado de onde ela veio. Ha uma outra possibilidade: se o
jogador que enviou a energia — zuim! receber o —pding!, ele pode
nao voltar com o movimento, mas pode bloquear novamente com —
poing! Enfim, o0 gesto e 0 som zuim! servem para a movimentagéo
fluir para o lado onde ele se direciona e o gesto e o som péding!
funciona como uma barreira elastica, que bloqueia o movimento,
impulsionando-o de volta para o lado de onde veio.

Variacgdes:

a) Pode-se realizar o jogo com os gestos bastante exagerados ou
bem contidos. Uma forma de encontrar uma medida de energia.

b) O exercicio pode ser feito sem o som, s6 com o movimento.
Geralmente essa variacdo é utilizada para proporcionar maior
precisdo no gesto dos jogadores, ajudando na concentragdo do
foco na expressao corporal.

c) Pode-se fazer com o som normalmente e com os olhos fechados.
Desse modo, mudamos o foco alterando-o para outro sentido. A
audicdo fica mais agugada e reforgamos metaforicamente que a
escuta é essencial para a manutencdo de qualquer jogo
(COLAVITTO, 2016, p. 81-83).

Ah-ta-ta
O jogo é cantado e coreografado com o grupo em circulo.
Instrucao:

Primeiramente, ensina-se a musica que conduzira toda a
movimentag¢ao proposta no jogo em si.
“Ah-a ta-ta, ah-a ta-ta.
Guli-guli-guli-guli ah ta-ta
2X
Aée Aée guli-guli-guli-guli ah ta-ta.”
2X

Compreendida a cangdo, associa-se cada silaba a um
movimento corporal:
- Ah-a ta-ta: bate-se com as palmas das maos nas coxas cada vez
que se canta a silaba ta;
- Guli-guli: unem-se as pontas dos dedos, de ambas as mé&os, a
cada guli;
- Aée: balancam-se as palmas das maos abertas, para a direita e
para a esquerda, em semicirculo, na frente do corpo ao cantar-se
cada aée.

Variagdes:

a) Cada um bate o Ah-a ta-ta nas coxas do parceiro que esta a
direita.

b) Cada um faz o Guli-guli para o parceiro que esta a esquerda,
mantendo a agdo de bater com palmas das maos nas coxas do
parceiro a direita.
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c) Mantendo os movimentos envolvendo os parceiros da direita e
da esquerda, executam-se todas as acdes e nao se canta a parte
do Ah-a ta-ta.

d) Volta-se a cantar o Ah-a ta-ta e, dessa vez, nédo se canta o Guli-
guli (continua cantando o Aée e executando toda a coreografia).

e) Canta-se tudo e fazem-se todos os movimentos, s6 ndo se canta
o Aée;

f) Fazem-se todos os movimentos e n&o se canta nada.

g) Canta-se tudo e fazem-se todos os movimentos envolvendo os
parceiros da direita e da esquerda, porém tudo muito rapido
(COLAVITTO, 2016, p. 84-85).

Quando temos pouco tempo, e/ou contamos com poucos encontros para as
intervengdes, nos concentramos principalmente nesses trés jogos, mas existe uma
grande variedade de atividades em grupo, seja em circulo ou ndo. Muitas vezes
pedimos também para que o grupo de criangas e adolescentes nos ensinem os
jogos que sabem. Desse modo ha um intercambio de cultura ludica, o que também
enriquece o nosso repertorio. Em Taipei/Taiwan, aprendemos algumas variagdes
do jogo de pular corda e ensinamos o modo de fazer da tradigdo brasileira, com
cangoes e gestuais tipicos.

O momento que procede a pratica do jogo ajuda a “quebrar o gelo” e a
aproximar fisicamente os artistas/pesquisadores aos sujeitos da pesquisa — as
criangas e adolescentes. Geralmente o0s jogos sao permeados de riso e
descontracédo, o que favorece o estabelecimento de um ambiente livre, capaz de
gerar agdes e reagdes espontaneas, 0 que é essencial para que se instaure um
clima de confianga para a terceira etapa da acdo, dando continuidade a

metodologia empregada na intervengao.

1.5 Terceira Etapa: Roda da Conversa

A terceira etapa € caracterizada pela participacdo mais critica e reflexiva
dentro da nossa agéo ludico-politico-pedagdgica, pois € o momento em que a Roda
da Conversa é formada e todos os participantes sdo convidados a se manifestar
sobre suas percepgdes pessoais da intervencdo e também sobre situacdes
diversas que os afligem ou inquietam, situagcdes relacionadas ao mundo e ao

convivio social do qual fazem parte.
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Dentro da nossa proposta, inspirada pelas praticas desenvolvidas pelo
PCA/UEM, os momentos culturais e ludicos gerados pela apresentagao e pelas
brincadeiras estabelecem um ambiente de liberdade e interagao, o que resulta na
criacdo de uma atmosfera de confianga, encorajando e deixando as criangas a
vontade para se manifestarem, expondo seu modo de pensar e suas inquietacoes.

A conversa surge de maneira simples e direta, muitas vezes é iniciada com
o tema gerado na apresentacdo. Por exemplo: se na apresentagdo tratamos do
tema “amizade”, comegamos perguntando aos pequenos se eles tém muitos
amigos; se eles acham que é importante ter amigos nos dias de hoje; quem s&o
seus melhores amigos, etc. Tais temas contribuem para o engajamento no dialogo
e comecgam a dar pistas sobre a realidade em que os meninos € meninas vivem.

Este inicio acaba se tornando uma “porta de entrada” para assuntos mais
profundos, capazes de revelar um pouco mais do contexto social dos participantes.
Esse momento € essencial para o desenvolvimento de uma consciéncia mais critica
e integra a educagao politica do sujeito, pois “quanto mais as massas populares
desvelam a realidade objetiva e desafiadora sobre a qual elas devem incidir sua
acao transformadora, tanto mais se “inserem” nela criticamente” (FREIRE, 2011,
p.54). Portanto, ao conquistar um espaco onde possa se expressar livremente, o
sujeito tem a oportunidade de expor suas afligdes, contextualizando-as em sua
vida, confrontando-se com os problemas cotidianos e tendo a chance de conversar
sobre eles de modo critico, e potencializando as chances de mudanga desses
problemas ou até de estados de angustia. “N&o é no siléncio que os homens se
fazem, mas na palavra, no trabalho, na agao-reflexdo” (IDEM, p. 108).

A roda da conversa € inspirada na roda da cultura de Paulo Freire. Como
ele acreditamos que “existir, humanamente, € pronunciar o mundo, € modifica-lo.
O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos
pronunciantes, a exigir deles novo pronunciar’ (2011, p. 108). Oportunizar aos
meninos € meninas O pronunciamento de suas angustias, alegrias, tristezas,
aflicdes e pensamentos mais legitimos, € proporcionar um momento impar de
valorizacao da existéncia de cada uma das criangas enquanto ser social. De forma
muito humana, €& garantir direitos e cultivar resisténcias contra uma pratica
hegemo&nica opressora e autoritaria que muitas vezes lhes rouba a oportunidade de
expressao, alijando-os de participar dos processos de construgdo da realidade que

também lhes pertence. Além disso, com a roda de conversa pudemos levantar
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alguns elementos importantes na composi¢céo ontoldgica da infancia de modo a dar
pistas sobre o estado de infancia, objeto central de nossa pesquisa.

Os principios defendidos pelo PCA/UEM tém em seu arcaboucgo diversos
referenciais tedricos de autores que se posicionam a favor da emancipacao
intelectiva e efetiva das criangas enquanto criangas, pois seu tempo € hoje, tais
como Tonucci (2005), Sarmento (2007) e Muller (2007). Ancoramo-nos nesse
arcabouco tedrico e buscamos compreender a infancia por diversas perspectivas.
Como esses autores, acreditamos que, além de ser um direito, que consta no artigo
12 da Convencgéao sobre os Direitos da Crianga e que garante que “a crianga tem o
direito de expressar sua opinido toda vez que sao tomadas decisdes que Ihe dizem
respeito, e sua opinido deve ser levada em conta na justa medida” (TONUCCI,
2005, p. 230), também se trata de uma pratica pedagogica, pois sO se aprende a
democracia e o direito a participagcédo por meio do seu efetivo exercicio.

Desse modo, por meio da escuta atenta, sincera e comprometida, por parte
dos educadores e dos adultos em geral, de alguma forma estamos,
pedagogicamente, proporcionando o exercicio da cidadania, em respeito aos
direitos legitimos dos quais as criangas s&o portadoras.

Porém, a acdo nao é finalizada ai. Quando dispomos de oportunidade e
tempo para darmos sequéncia, as problematicas levantadas durante a roda de
conversa sao registradas para em seguida buscarmos, com a participagao efetiva
das criangas, solugcdes concretas para elas.

Em nossa intervengdo na Escola Prof.? Liduina Alves Gondin Primo, na
cidade de Goioeré/PR em 2016, apos as fases cénicas e ludicas da nossa
intervencdo ludico-politico-pedagogica partimos para a roda da conversa.
Identificamos que os educandos tém uma apurada nogdo de que vivem em uma
situagéo precaria e sdo discriminados, devido a sua localizagao geografica e social
periférica. Intuitivamente sabem que seus direitos estdo sendo violados e percebem
a injustica cometida. Infelizmente, no contexto em que vivem, sendo educados por
adultos (sejam eles professores ou outros atores sociais), eles sofrem a
domesticacdo que os vai conformando a situagao, naturalizando as desigualdades
e docilizando seus comportamentos. Por meio da atividade cénica, a intervengéo
proporciona proximidade e mobiliza o corpo através das brincadeiras, o que torna
a abordagem na roda da conversa mais proxima e esponténea, revelando com

maior profundidade as inquietacbes das criancas. A necessidade de melhores
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condi¢des no bairro em que vivem é bastante clara a todas e todos, porém é preciso
vencer a acomodacgao conformada para impulsionar atitudes concretas e objetivas.

A motivagao da nossa conversa gerou a necessidade de registro documental
por parte dos proprios educandos. Durante o nosso dialogo com os pequenos, foi
decidido que enviariamos uma carta ao prefeito, pedindo que atendesse as
solicitacbes relativas a melhoria das condigdes do bairro onde eles moravam.
Destacou-se a situagao precaria das ruas de acesso a escola, que ndo eram
asfaltadas e se encontravam bastante degradadas. O modo colaborativo com que
a carta foi sendo redigida demonstrou o engajamento do grupo infantil, reforcando
a capacidade de articulagao politica que os pequenos possuem quando existe um
direcionamento apropriado que valoriza o protagonismo e o potencial das criangas.

Prontamente uma educanda se ofereceu para escrever a carta. Varios
estudantes se propuseram a colaborar com a escrita do documento e foram
sugerindo formas de redigi-lo. Uma menina propés iniciar a carta com “querido
prefeito”, e de imediato a garota que escrevia a carta disse que ndo seria adequado,
pois n&o considerava o prefeito alguém “querido”. Logo em seguida outra garota
disse para colocar apenas prefeito, mas consideraram que uma certa formalidade
era necessaria. Por fim decidiram que “caro prefeito” seria o ideal. Nao era
desrespeitoso com a autoridade que ele representava, porém ndo demonstrava
nenhum tipo de afeto cinico. Essa experiéncia nos demonstrou como as criangas
percebem os papeis sociais ao seu redor, o que reforca sua consciéncia como

sujeitos no mundo.

1.6 Experiéncias da roda da conversa com o PCA

Para introduzir as praticas realizadas pelo PCA, apresento em seguida o seu
fundamento metodologico:

O Projeto Brincadeiras com Meninos e Meninas de e na Rua € um projeto
multidisciplinar, composto por académicos de diversos cursos e participantes da
comunidade externa da universidade, atualmente representando os cursos de
Educacao Fisica, Pedagogia, Psicologia e Historia. O Brincadeiras acontece em

duas etapas, primeiro as sextas-feiras, quando os académicos e as coordenadoras
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se reunem para estudar sobre sociologia da infancia, educagéo social, direitos da
crianga e do adolescente, o brincar e a ludicidade. E aos sabados acontece o
encontro dos educadores com as criangas e adolescentes para a realizacdo das
atividades ludico-pedagogicas. No inicio da intervencéo, os educadores junto com
as criangas e os adolescentes realizam a Roda da Conversa, que € um momento
no qual é propiciado um espaco de reflexao, para que as criancas possam pensar
e opinar sobre os direitos que estdo assegurados pelo ECA e discutir as atividades
que serao desenvolvidas no dia. A Roda da Conversa também ocorre ao final das
atividades, quando as criangas e os adolescentes opinam sobre as brincadeiras
realizadas no dia, além de participar e perceber que t€ém voz em nosso meio. S&o
usados diversos materiais, de acordo com as brincadeiras desenvolvidas. Os
materiais usados mais frequentemente s&o: papel, lapis, giz, tintas, tesouras, livros,
bola, corda, materiais reciclaveis e brinquedos industrializados. As atividades e a
roda da conversa realizadas no sabado séo planejadas e estruturadas na sexta-
feira pelos académicos, com a orientacdo das professoras responsaveis pelo
projeto. Além disso, levam-se em conta as ideias propostas pelas criangas e
adolescentes. As brincadeiras desenvolvidas no projeto sdo de cunho cooperativo,
eliminando seu carater competitivo, de modo que algumas brincadeiras tradicionais
tém suas regras modificadas para que ndo haja um vencedor ou, caso haja, que
todos o sejam. Nesse sentido, a mudanga das regras pode ser proposta tanto pelos
educadores quanto pelas criangas, chegando-se a ideia mais adequada e divertida
do momento. O projeto preza pelo desenvolvimento da autonomia e liberdade das
criangas, que podem brincar do que querem no momento que querem, fazendo
suas escolhas. As praticas sdo baseadas nos principios metodologicos de respeito,
inclusdo, compromisso, participagao e dialogo, além dos principios éticos de justica
social e da defesa dos direitos que o ECA assegura as criangas e aos adolescentes
(MULLER, RODRIGUES, 2002). E a partir das agdes realizadas no bairro e das
brincadeiras promovidas que se procura despertar nas criangas o conceito de
mundo e o sentimento de ser participante deste mundo, acreditando ser possivel
interferir nele. (SOUZA; NATALI; MULLER; VOLPINI; COSTA, 2014, p. 3)

Um caso emblematico que evidencia o potencial desse tipo de
intervencéao politico-pedagdgica € o ‘CASO DA TORNEIRA’ (2016):
Em 2016 o Projeto Brincadeiras com Meninos e Meninas de e na
Rua realiza-se no Bairro Edwald Bueno, na periferia de Maringa. Os
Educadores brincam com criancas e adolescentes todos os
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sdbados a tarde com o objetivo de oferecer-lhes brincadeiras de
qualidade e ao mesmo tempo promover o conhecimento e a
organizagao politica dos mesmos. A decisao de incidir ali foi tomada
apos um diagnéstico com dados do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) e visitas presenciais no bairro da cidade,
quando constatou-se a auséncia absoluta de equipamentos de
lazer para a populagao e entre todos, era 0 mais necessitado neste
aspecto. O lugar das atividades € ao redor de uma igreja e escola,
onde existem poucos equipamentos publicos de ginastica e dois
balangos, todos quebrados. Mas ha também um amplo gramado
sem sombra.

Um dia, depois de brincarmos, reunimos para a Roda da Conversa,
0 que sempre fazemos para discutir 0 que nos interessa e os
educadores procuram inserir o tema dos direitos infanto-juvenis.
Eramos umas dez criangas, a mais velha com dez anos, a mais
nova com dois. Perguntamos,

- Quem ja ouviu falar no Estatuto da Crianca e do Adolescente?

- Eu sim, eu ndo, o que é isso?

- E umal lei? Etc, etc, muita conversa distraida, paralela sobre outros
assuntos.

- Sera que crianga e adolescente tem direitos?

- Direito a que?

- Estudaaaaar, comeeeeerr, ter caaaaasa...

- E de brincar?

- E nesse espacgo nosso direito ao brincar esta sendo respeitado?
- Nao, porque onde tem crianga precisa ter banheiro e 4gua e nossa
torneira esta estragada!!!

- Isso mesmo!! Isso mesmo!!

- E serd que podemos fazer alguma coisa para termos banheiro e
agua?

- Simmm. Ligar para a Companhia de agua!, ligar para o prefeito!

- E quem poderia fazer isso?

- E quem pode conseguir os numeros?

- Sera que ligar para vereador ajuda? Etc, etc.

Houve mais trés encontros aos sabados, e no quarto encontro
chegamos e a torneira estava la, arrumada. Na Roda da Conversa,
responderam a pergunta de quem tinha conseguido resolver aquele
problema: Nés, eu liguei (um menino de oito anos), como nos
combinamos, pro vereador, outro disse eu liguei para companhia
de agua, o educador disse eu também fiz o que prometi, liguei
para... E assim seguimos, mais satisfeitos, mais conhecedores dos
poderes publicos e de nosso poder (MULLER; RODRIGUES;
ALVARO, 2016, p. 35-36).

Nesta acgédo, registrada dentro do Projeto Brincadeiras, identificamos uma
série de principios fundamentais para efetivar a garantia de direitos basicos da
populacgdo infanto-juvenil. As brincadeiras, ou seja, o momento ludico oferecido
pelos participantes do Projeto de Extensé&o ja contribui para que minimamente se

cumpra o direito basico relacionado ao direito de brincar, constante no ECA,
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Capitulo 11, Art. 16, inciso IV — “brincar, praticar esporte e divertir-se” (BRASIL, 2013,
p. 80).

O conhecimento do ECA por parte dos pequenos € essencial para que a
metodologia funcione de forma plena, pois se no fundo o desejo é que o sujeito se
emancipe, conhecer as leis é fundamentalmente importante para efetivar a
participacédo desse sujeito enquanto cidaddo emancipado.

Tal conhecimento s6 se apresenta valido quando empreendemos esforgos
para valorizar a voz dos pequenos; e para isso podemos empregar a “pedagogia
da escuta” (RINALDI, 2012), na qual sera possivel estabelecer uma epistemologia
justa sobre a construgéo do ser humano a partir da infancia. Como Rinaldi, também
entendemos que “a infancia ndo existe, nés a criamos na sociedade, como tema
publico. Trata-se de uma construgao social, politica e historica” (2012, p. 39). Para
que esta construcdo se efetive, se torna necessario compreender todos os
elementos que compdem o que denominamos social, politica e historicamente de
infancia. Se de fato pretendemos agir de modo justo, devemos compreender as
diversas possibilidades de linguagem dos atores infanto-juvenis, e enxergamos no
jogo uma dessas linguagens potenciais.

Portanto, ndo distinguimos os momentos ludicos culturais, ou seja, a
apresentagcdo cénica com os palhacos e as brincadeiras entre criangas e
artistas/educadores, daqueles que se seguem na Roda da Conversa e se mostram
dialogicamente mais reflexivos e calcados na linguagem que tem a palavra como
forma de manifestacdo e expressao preferenciais. Desse modo, tudo acontece de
maneira fluente e sem quebras. Muitas vezes os temas a serem abordados e
discutidos no terceiro momento - da intervengéo-, ja surgem durante as
brincadeiras. Também se pode brincar durante a conversa. Nado ha uma rigidez que
fixa formas predeterminadas de conduzir a agao.

Assim, nossa intervencao “clownesca” € permeada de ludicidade, fantasia e
alegria, utilizando a figura do palhago como elemento fundamental para promover
vinculo entre artistas/educadores e criangas. O estado de infancia acessado pelos
palhacos durante a intervengéo faz convergir os interesses deles com os interesses
dos pequenos, estabelecendo uma relagdo mais horizontal. Desse modo, o clown

é o elemento chave da agao ludico-politico-pedagodgica.



60

1.7 Um passeio clownesco pelas praticas ludico politico pedagégicas: Meu

Clown em Acgao

Como pudemos observar, o Grupo Meu Clown tem se proposto a unir a arte
da palhagaria com atividades ludico-politico-pedagdgicas no intuito de realizar um
trabalho comprometido com sua responsabilidade social na formacao de cidadaos
plenos.

Atribuimos essa caracteristica ao fato de o grupo ser composto de artistas,
educadores na sua maioria. Todos e todas possuem conhecimento académico em
alguma area do ensino/aprendizagem e nas linguagens artistica. Isso corrobora
para que a perspectiva do grupo se direcione a atividades culturais preocupadas
com a estética e com o discurso comprometido com a formacao cidada daqueles
que participam como espectadores dos espetaculos e das agdes culturais
realizadas pelo Meu Clown. Ainda, os artistas docentes, componentes da trupe,
realizam um trabalho criterioso de pesquisa com finalidades académicas. Portanto,
a producao de conhecimento se apresenta como uma carateristica fundamental do
nosso coletivo.

Desde sua fundagdo em S&o Paulo, o grupo tem se apresentado em diversos
lugares e contextos ligados a educagao: em escolas publicas da capital paulista,
participando de eventos de formagdo continuada de professores, diretores e
coordenadores de escolas de educacao basica e de eventos culturais voltados ao
publico infantil. Essa tendéncia a dedicar apresentagdes a grupos em formacao,
seja ela basica ou continuada, despertou a intencdo de estabelecer um
comprometimento com os interlocutores do trabalho cénico e formativo realizado
pelo Meu Clown.

Em 2011 estabeleceu-se o primeiro contato entre o PCA/UEM e o grupo.
Esse momento tornou-se fundamental para o direcionamento atual da nossa trupe,
que passou a se interessar por investigar o universo infantil da perspectiva de
atividades pedagodgicas comprometidas com uma formagédo politica e com
caracteristicas ludicas. Partimos do pressuposto de que a crianga possui diversas
linguagens e a ludicidade é uma das mais importantes entre as demais (MULLER
e RODRIGUES, 2002; EDUARDS; GANDINI; FORMAN, 2016; TOMAS;
FERNANDES; 2014; RINALDI, 2012). Para os artistas/clowns pesquisadores, &
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fundamental criar um ambiente de comunicagao dialégica (FREIRE, 2013) entre
estes e as criangas que participam da intervencdo cénica, e para isso faz-se
necessario empreender uma linguagem comum entre os sujeitos da comunicagao.
Desse modo, percebemos que a ludicidade, enquanto linguagem, se apresenta
como um potente dispositivo interacional horizontal, favorecendo o entendimento
entre os participantes da atividade ludico-politico-pedagogica.

A partir do momento em que o conhecimento do PCA/UEM?, de uma
perspectiva académica, passa a integrar as intervengdes e apresentagdes cénicas
do grupo Meu Clown, surgem novas possibilidades de abordagem dos educadores
com as criangas, na perspectiva de uma Educagéo Social, ou seja, uma atividade
educativa para além da institucional, formalizada por regulamentacdes
estabelecidas por politicas governamentais alinhadas a légica econbmica
neoliberal.

Do ponto de vista da educagao social, o interesse é promover uma formacéao
cidada por meio da emancipagéo do sujeito social, desse modo, “o/a educador/a
social € um/a profissional do antidestino, € alguém que cruza a tendéncia historica
e atua diretamente na redefinigdo do curso geral da vida de alguns” (PAIVA;
RODRIGUES; MULLER in MULLER, 2017, p. 35). Assim, além de artistas/clowns,
os integrantes do grupo Meu Clown passam a se comprometer com seus
espectadores/educandos considerando também o seu papel de educadores
sociais.

As apresentagdes cénicas utilizando a figura do palhago passam a
potencializar a abordagem dos sujeitos participantes das a¢des culturais do grupo,
favorecendo o estabelecimento de vinculo entre os artistas/clowns, agora também
educadores, e 0s espectadores, geralmente criangas.

Como o publico infantil costuma ser o principal alvo das apresenta¢des do
Meu Clown, surgiu a necessidade de se investir em uma comunicagao eficiente

entre os interlocutores: palhagos e criangas. E fato notdrio que a prépria figura do

8. O PCA existe na Universidade Estadual de Maringa desde 1997. Caracteriza-se por ser um
espacgo académico, cientifico, cultural e politico-social ligado a Pro-Reitoria de Extensao e Cultura e
conjugado por seus diversos projetos e sujeitos representativos, dos quais docentes e discentes
universitarios da graduagao e pés-graduacgao, estudantes em geral, profissionais ligados as varias
areas do conhecimento e atuantes no campo da infancia, adolescéncia e juventude, pessoas
interessadas da comunidade em geral, criangas, adolescentes, jovens e familias participantes
diretos e indiretos nas agdes e projetos (Pedagogia social e educagao social — ver como fazer a
referéncia).
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clown se apresenta como atraente para o universo dos pequenos, porém atentamos
para a necessidade de ir além da questado estética. Ndo é somente a imagem do
palhaco que seduz e atrai a crianga. As atitudes do artista que se caracteriza como
clown também sdo de suma importancia para o estabelecimento de uma
comunicagao horizontal por meio de identificagao sincera.

Observamos que a identificagao entre as criancas e os palhacos se da pelo
fato de possuirem um vocabulario de linguagem muito semelhante, que se estende
para suas atitudes e suas formas de ser e agir no mundo. A ludicidade, a fantasia,
a interatividade e o constante devir, repletos de liberdade e prazer, sdo elementos
constituintes de ambos. Nossa investigagado nos aponta que as criangas interagem
com os palhagos (que em nosso grupo sao todos adultos) como se estivessem
interagindo entre pares. A liberdade se estabelece e a relacdo fica mais intensa e
espontanea. Isso costuma contribuir para o primeiro contato entre os sujeitos da
intervencao cénica e da abordagem ludico-politico-pedagdgica que acontece logo
em seguida.

Nas diversas intervengdes realizadas pelo grupo Meu Clown, destacando
aquelas descritas nesta secdo da tese (em Taipei/Taiwan; Goioeré/Brasil e
Talca/Chile), pudemos constatar que a aproximagao entre palhagos e criangas
acontece por meio da linguagem ludica comum a ambos. Durante as apresentag¢des
acontece uma intensa identificagdo dos pequenos com os clowns, ja podendo se
observar a vontade de interagir por parte das criangas. Como o jogo do palhago em
cena possui a caracteristica de ser bastante aberto, permitindo a espontaneidade
e o0 improviso, ele pode abrir espago para interagir durante a performance cénica,
incorporando a intervencéo infantil ao seu jogo cénico. Mesmo no exterior, onde o
idioma € diferente e a cultura diversa, a comunicacao se estabelece sem maiores
problemas, ou seja, podemos afirmar que a comunicagao corporal, o contato visual
e a emocgao, envolvidas por uma forma ludica, facilitaram a interlocugdo entre
palhaco e crianga confirmando que a proposta da presente tese tem a possibilidade
de alcance universal. llustramos tal afirmagcdo com excertos de diarios de campo

realizados por ocasidao de apresentagées com criangas de diferentes lugares:
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Assim, o trabalho dos artistas/clowns do grupo Meu Clown se configura por
meio de trés etapas: Primeiramente, para iniciar nossa intervengao ludico-politico-
pedagodgica, apresentamos cenas dos nossos espetaculos. Nas intervengdes
citadas acima, utilizamos partes especificas da peca intitulada “Orquestra de
Bexigas”, de 2013. Trata-se de uma apresentacdo de cenas ludicas, que tem como
protagonistas uma trupe de palhagos composta pelo palhaco Pepirelha (Alexandre
Muniz), pelo palhagco Micoskovski (Jodo Marchi), pelo palhago Benedito (Marcelo
Colavitto), pelo palhago Buzztom (Rafael Leonel) e pela palhaga Zaruska (Renata
Pereira). As cenas estabelecem um universo magico que gera a identificacdo dos

pequenos conosco e isso ajuda a facilitar o restante da intervencéo.
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Foto do espetaculo “Orquestra de Bexigas” — 2017. Local: Teatro da UEM

No segundo momento da abordagem, quando, ainda vestidos de palhagos,
nos, os artistas/pesquisadores, interagimos diretamente com os pequenos,
propondo e aceitando as propostas deles para brincarmos juntos, € notavel como
eles nos tratam como pares, com total liberdade e aparentemente sem estabelecer
uma hierarquia que seria comum entre adultos e criangas. Nesse momento o lago

vai se fortalecendo e o grupo tornando-se mais coeso e harmonioso. Impera uma
atmosfera de liberdade e confianga mutua.

65
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Foto tirada em intervencéo realizada no Instituto Bomfim em Braga-Portugal. Palhago Pepirelha, 2017.

No terceiro momento, em que se estabelece a roda da conversa, os
pequenos ja estdo bastante a vontade para falarem de si e sobre 0 que pensam a
respeito do seu mundo: seus medos, seus desejos, suas amarguras e suas
alegrias; e nods, enquanto artistas/pesquisadores comprometidos com a
emancipagao das pessoas e grupos que possuem direitos violados, procuramos
proporcionar um espacgo de dialogo que, de alguma forma, favorega a compreenséao
de que todos tém o direito de participar na constru¢do do mundo onde vivem e que
esse direito deve ser anunciado e respeitado. Utilizamos na experiéncia da

intervencéo em Goioeré/Brasil o ECA como um estimulo para os debates na roda
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da conversa. Nesse momento, cumpre-se a vocagao politico-pedagdgica da
metodologia empreendida pelo grupo.

Por mais que hajam diferengas na realidade das criangas que vivem em
diferentes lugares do mundo, observamos, nas nossas intervencdes na Asia e na
América Latina, que o modo de ser infantil € muito semelhante. A maioria das
criangas que participaram das nossas apresentacbes e praticas ludicas,
anunciaram verbal e corporalmente que adoram brincar e ser livres; demonstraram
0 quanto s&o criativas e imaginativas; agiram com afetividade e solicitaram uma
interacao que envolvesse o contato, como forma de aproximacao e carinho; enfim,
independente da cultura em que estavam inseridas, as criangas foram “criangas”,
demonstrando que ha algo em comum nesse grupo geracional.

Para nds, artistas/pesquisadores, a experiéncia com criancas de diversas
origens e culturas reforgou a percepgéo de que o “estado de infancia” € universal e
que ele de fato facilita as trocas entre os grupos geracionais, quebrando possiveis
barreiras hierarquicas e proporcionando uma relagao mais profunda e mais sincera.

Na proxima secéao, tratamos de definir ontologicamente a figura do palhago

dentro de seu contexto histoérico e estético dentro da arte.
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2. UMA DIMENSAO HISTORICA, ETICA E ESTETICA DO CLOWN

E mais fécil fazer da tolice um regalo do que da
sensatez.
Manoel de Barros

Nesta secao, tratamos de caracterizar o que € clown, a fim de delimitar os
aspectos fundamentais para definir, do ponto de vista historico, estético e de sua
performance cénica, o que essa figura cOmica e popular de fato representa para a
humanidade no contexto social. Desse modo, procuramos identificar o que ha na
producgao estética dentro da arte da palhacaria, apresentada em forma de poiesis,
para destacar principalmente os aspectos poéticos, éticos, estéticos e das formas
de ser dessa figura manifestada cultural e artisticamente em espacos relacionais
no ambito das sociedades ao longo do tempo. O recorte é feito no Ocidente e dentro
das produgdes compreendidas entre a Idade Média e a contemporaneidade.

Tragcamos um breve percurso historico sobre o clown, elucidando sua
trajetéria enquanto personagem cOmico até o momento atual. Em seguida,
investigamos como se da a construgdo da légica cénica dentro do processo de
formagdo do artista/clown. Para tanto, partimos da metodologia utilizada na
pedagogia desenvolvida por mim no grupo Meu Clown, baseada na minha
dissertacado de mestrado (2016).

Consideramos importante ressaltar esse aspecto, pois existem diversas
abordagens pedagodgicas para a formagao de palhagos, com diferentes enfoques e
para diferentes fins: preparagdo de atores num ambito geral; formac&o de artista
circense com habilidades no campo da comédia, da acrobacia e dos malabares
(portanto, mais fisica); formagao de profissionais para realizarem animagéo em
festas e eventos (estudos e reproducdo de gag’s e truques cdmicos); preparagao
de profissionais para atuarem como agentes de intervengdes sociais em hospitais,
campos de refugiados e locais onde ocorre sofrimento psicologico e de
vulnerabilidade social; entre outras finalidades.

Nossa experiéncia enquanto artista/docente atrelado ao olhar atento aos
ensinamentos dos grandes mestres da palhagaria nos demonstra que,

independente do campo de atuagdo, um “bom palhago” é aquele que consegue,
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mais do que o riso, despertar também no seu publico a sensibilidade para o que
definimos como o mais humano nos sujeitos sociais.

Dentre os autores que nos dao suporte para elucidarmos as questdes
relacionadas ao clown, selecionamos: Lecoq (2010), que desenvolveu uma
metodologia pedagogica para a formagao de artistas por meio de uma poiesis do
movimento, sendo um dos primeiros a contemplar o clown enquanto uma estética
cénica a ser pesquisada no intuito de promover a preparagao de artistas/clowns
para além dos ambientes circenses; Thebas (2005), que, com sua obra sobre o
oficio de palhaco, contribui com informagdes fundamentais para a compreensao
contextualizada da arte do palhaco; Bolognesi (2003), que traga a trajetéria historica
mundial e brasileira dessa figura cémica popular; Icle (2006), que, dentro de uma
abordagem fenomenolégica, compara a atuagdo do clown com a tomada de
consciéncia mistica xamanica; Fo (1998), que, além de contextualizar
historicamente, tragca uma abordagem de cunho social, cultural e politica da
representacdo do ator cOmico desde seus primérdios; e Burnier (2009),
pesquisador e fundador do grupo LUME, sediado em Campinas e vinculado a
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP, um dos responsaveis por trazer
o estudo do clown para o ambito académico e destacar a perspectiva de que os
exercicios para formacdo do palhaco sdo um potente contributo para o
aperfeicoamento da sensibilidade do artista de teatro em sua performance cénica.

Desse modo, acreditamos atribuir diversas perspectivas a esse objeto de
estudo, a fim de tracarmos um olhar repleto de complexidade, na busca por
caracteriza-lo com a devida profundidade, necessaria para responder as questdes

a que esta tese se propoe.

2.1. O Clown: contexto historico

Por meio de documentos e registros, constatamos que o clown é
historicamente uma forma estética de realizagao da poiesis por meio da linguagem
cObmica e teatral, sendo possivel considera-lo um componente cénico cultural cuja
forma atual tem matriz europeia. A ideia de um ator cdmico que se utiliza da

prerrogativa estética para fazer humor de forma irreverente remonta aos primérdios
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da humanidade. Neste trabalho, porém, abordamos essa figura a partir da ldade
Média.
O clown vem de muito longe: eles ja existiam antes do nascimento
da Commedia dell’Arte®. Podemos dizer que as mascaras a italiana
nasceram de um casamento obsceno entre jogralesas, fabuladores

e clowns; e, posteriormente, depois de um incesto, a Commedia
pariu dezenas de outros clowns (FO, 1998, p. 305).

Com o passar do tempo, essa figura popular foi se adaptando e se
desenvolvendo de modo a sempre absorver os aspectos culturais e contextuais
relacionados ao momento histérico no qual estava inserido. Na Idade Média, serviu
de critica a opresséo por parte da Igreja e dos poderes constituidos, peculiares
aquele modo de relacdo social. Os bufées contrapunham-se ao processo
civilizador, que castrava as manifestagdes mais livres e espontaneas. Eles eram a
representacdo do grotesco, materializada dentro de uma apologia ao baixo ventre
(BAKHTIN, 2013) e ao escatologico, que surgia como contraponto ao sublime, ao

sobre-humano, ao divino.

Os bufées e bobos, por exemplo, assistiam sempre as funcdes
cerimoniais sérias, parodiando seus atos, construindo ao lado do
mundo oficial uma vida paralela. Esses personagens comicos da
cultura popular medieval eram os veiculos permanentes e
consagrados do principio carnavalesco na vida cotidiana. Os
bufées e bobos ndo eram atores que desempenhavam seu papel
no palco; ao contrario, continuavam sendo bufées e bobos em
todas as circunstancias da vida. Encarnavam uma forma especial
de vida, simultaneamente real e irreal, fronteirica entre a vida e a
arte (BURNIER, 2009, p. 207).

Como indicado acima, os bufées pertenciam a uma classe social

caracteristica. Estavam entre a arte e um modo de vida especial e suigeneres,

9. A Commedia dell’Arte era, antigamente, denominada commedia dall improviso, commedia a
soggetto, commedia di zanni, ou, na Franga, comédia italiana, comédia das mascaras. Foi somente
no século XVIII (segundo C. MIC< 1927) que essa forma teatral, existente desde meados do século
XVI, passou a denominar-se Commedia dell’Arte — a arte significando ao mesmo tempo arte,
habilidade, técnica e o lado profissional dos comediantes, que sempre eram pessoas do oficio. Ndo
se sabe ao certo se a Commedia dell’Arte descende diretamente das farsas atelanas romanas ou
do mimo antigo: pesquisas recentes puseram em duvida a etimologia de Zanni (criado comico)
creditava derivado de Sannio, bufdo da atelana romana. Em contrapartida, parece ser verdade que
tais formas populares, as quais se devem juntar os saltimbancos, malabaristas e bufées do
Renascimento e das comédias populares e dialetais de Ruzzante (1502-1542) prepararam o terreno
para a commedia.
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porém no espagco real e na ordem cotidiana da existéncia, atuando
subversivamente. Tinham autorizacéo e autoridade para a parddia daquilo que era
considerado sério, pois as autoridades da época ja percebiam a necessidade de as
classes populares se expressarem com certo grau de liberdade dentro dos
devaneios que estavam no limiar entre o mistico-religioso e as pulsdes de origem
carnais. Isso porque sdo em “atos tais como o coito, a gravidez, o parto, a agonia,
0 comer, o beber, e a satisfacdo de necessidades naturais, que o corpo revela sua
esséncia como principio em crescimento que ultrapassa seus proprios limites”
(BAKHTIN, 2013, p. 23).

Assim, essa figura cdOmica convergente no palhago contemporaneo possui
uma tensdo constituinte que pde em pauta o apelo instintivo das necessidades
organicas humanas, em contraponto a repressao institucional e de carater moral e
religioso. Esse momento de “liberdade” ajudava a regular a valvula de escape,
necessaria para que, no restante do tempo, fora das festas carnavalescas, o povo
voltasse mais leve ao ambiente opressivo e castrador, 0 que garantia o controle
dos poderes hegemobnicos. Abaixo, um retrato pintado por Velzazquez

representando um bufdo famoso em sua época.

Diego Velazquez — Don Sebastian de Morra, 1645

No Renascimento, através do cémico, os tipos sociais teciam uma critica ao
sistema capitalista que a humanidade via nascer no centro do mundo ocidental — a
Europa. Tal critica ridicularizava seus excessos racionalistas e denunciava as
desumanidades, tipicas das politicas mercantilistas que ja comegavam a florescer.

A Commedia dell’arte assumiu o papel de revelar os novos arquétipos sociais e, de
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algum modo, promover uma critica aos comportamentos excessivos numa

perspectiva de corrigi-los por meio do riso (FO, 1998).

Esse teatro teve grande aceitagdo na época, pois era do universo
cotidiano do publico que os atores tiravam a base para sua
representacao. Fazia descricdes vivas de tipos caracteristicos e
costumes contemporéaneos [...] (BURNIER, 2009, p. 207).

Quando o publico ria de um desses tipos comicos, estava na verdade rindo
de si proprio, pois a critica que ridicularizava os personagens da Commedia
Dell’'arte era a forma como as pessoas se relacionavam socialmente entre si e com
o sistema capitalista. Ridicularizar os modos sociais de ser e de se comportar era
uma forma de tornar risiveis os préprios costumes vigentes. Assim, provocava-se
um distanciamento capaz de gerar identificagdo e estranhamento ao mesmo tempo,
sendo o riso o estopim desse fendbmeno. Portanto, podemos caracterizar o papel
do ator cobmico dentro daquele contexto como uma espécie de “palhago”

irreverente, que exercia um papel critico por meio do riso.

Os clowns, assim como os jograis e 0os coOmicos dell’arte, sempre
tratam do mesmo problema, ou seja, da fome: a fome de comida, a
fome de sexo, mas também a fome de dignidade, de identidade, de
poder. Realmente, a questido que abordam constantemente é de
saber quem manda, quem grita. No mundo dos clowns s6 existem
duas alternativas: ser dominado, resultado no eterno submisso, a
vitima, como acontece na Commedia dell’Arte; ou dominar, assim
surge a figura do patrao, o clown branco [...] (FO, 1998, p. 305).

Goldoni (ltalia, 1707 — Franga, 1793) foi um dramaturgo que produziu
algumas pecgas dentro de uma perspectiva que reforgcava o exercicio de papéis
sociais que se pautavam nas relagcdes de dominagao. Ele tinha a pretensdo de uma
‘reforma do teatro — uma reforma ndo somente estrutural, mas também, e
sobretudo, moral e politica” (FO, 1998, p. 49). Ele estava a servigco de um teatro
mercantilista, ou seja, por ser patrocinado por mecenas das artes, era importante
fortalecer o espirito burgués e seus valores para, de alguma forma, garantir seu
lucro e reproduzir o status quo do sistema. Nesse sentido, observa-se uma
paulatina diminuigcdo da espontaneidade do oficio do palhago, que vai se perdendo
no decorrer da historia. A performance baseada em féormulas e técnicas frias no

intuito de agradar ao publico e gerar lucro nao foi suficiente para sustentar a estética
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teatral em questdo. Quando se perdeu a irreveréncia e a subversdo que se
manifestava com esponteaneidade entre os comici’®, a Commedia dell’Arte acabou

sucumbindo até desaparecer no século XVIII (SCALA, 2003).

Figura do Arlecchino, personagem da Commedia Dell’Arte, por Maurice Sand, 1860

No auge da Idade Moderna, com a revolugdo industrial, o clown
contemporaneo vé surgir um ambiente propicio ao seu desenvolvimento enquanto
artista que contesta a mecanizacdo do mundo refletida na desumanizacdo das
relagbes. Sua poiesis chama a atengéo para a necessidade de se dirigir um olhar
para as fraquezas dos homens e mulheres, de modo a enxergar a vulnerabilidade
da condicdo humana sobre a terra. Isso tudo de modo repleto de poesia e
comicidade. Temos em Carlitos, o clown de Charlie Chaplin, um representante

bastante apropriado dessa diade.

Em 1914 ele estreou no cinema e assim o mundo conheceu
Carlitos, um palhago capaz de fazer rir e chorar ao mesmo tempo.
Um vagabundo solitario que critica poética e profundamente o jeito
como nos vivemos, mais preocupados com dinheiro do que com as
pessoas (THEBAS, 2005, p. 53).

10. Modo como eram chamados, em italiano, os atores da Commedia dell’Arte.
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Desse modo, o palhago vai ganhando nuances de acordo com seu contexto
historico. Sua funcéo poética e social reforca sua vocagao sensivel de representar
as fraquezas, as mazelas e também as peculiaridades que revelam a sensibilidade

e subjetividade da condigdo humana das mulheres e dos homens sobre a terra.
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Charlot — Carlitos (Charlie Chaplin) inicio do século XX

Periodos Historicos

Configuragao Estética da Figura Cémica

que deu origem ao Clown

Antiguidade Classica (Roma)

Stupidus — Personagem que usava chapéu
pontudo e roupa de remendos coloridos. Ele
imitava os outros atores, tropegava nas coisas,

dizia bobagens, errava as falas.

Idade Média (Europa)

Bufdo — era a figura de um bobo humilhado que
tinha que se vestir como a parddia de rei, ou
melhor, como um rei ao contrario. Sem reinado,

estupido e tonto.

Renascimento (Europa — Italia)

Arlecchino — popular personagem renascentista.
Usava mascara negra e roupa de losangos
coloridos. Ele é muito parecido com o palhacgo do
circo: é agil (um verdadeiro acrobata) e elegante.
Apesar de aparentemente tolo, sempre leva a
melhor e acaba conquistando o coragao da plateia

com sua astucia.

Idade Moderna (século XVIII)

Clod (clown) — o circo moderno nasce com Philip
Astley que desenvolve uma figura comica
inspirada no camponés rustico inglés, como
contraponto aos numeros de cavalaria que

acontenciam e seu circo.

Contemporaneidade

Palhago — A figura do personagem cOmico foi
evoluindo e ganhando espago em diversos meios
como no circo classico (palhago Carequinha), no
cinema (Carlitos), na televisdo (Chaves) e no

teatro (Slava).

Tabela criada por nos a partir das seguintes referéncias: Fo,1998, Thebas, 2005 e Burnier, 2009 e Bakhtin, 2013.
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2.2. O Clown em agao: pressupostos constitutivos para o éxito cénico do
palhaco

Neste item, desenvolveremos nosso texto na perspectiva de propiciar a
compreensao do leitor de quais sdo os elementos fundamentais capazes de
caracterizar o que € necessario para que uma figura cdémica popular possa ser
nomeada palhaco.

As manifestag¢des das figuras cOmicas mencionadas e principalmente a dos
clowns se davam sempre por meio de momentos ludicos, marcados por jogos
poéticos com nuances dramaticos. Roger Caillois, discipulo do fildsofo Huizinga e
estudioso das origens da civilizagdo em convergéncia com suas caracteristicas
ludicas, desenvolveu seus estudos aprofundando a investigacdo de seu mestre e
categorizando as possibilidades de manifestagdes dos jogos em quatro grupos
distintos. O jogo do clown, em consonancia com as artes cénicas, se enquadra na

categoria “Mimicry’:

Qualquer jogo supde a aceitagao temporaria de uma ilusdo (ainda
que esta palavra signifique apenas entrada em jogo: in-lusio), ou,
pelo menos de um universo fechado, convencional e, sob alguns
aspectos, imaginario. O jogo pode consistir ndo na realizagdo de
uma atividade ou na assumpg¢ao de um destino num lugar ficticio,
mas sobretudo na encarnagdo de um personagem ilusério e na
adopgéao do respectivo comportamento (CAILLOIS, 1990, p. 39).

Tudo para o palhago é motivo para jogar. A brincadeira € a ténica de sua
acao, seja em intervengdes informais, seja durante seu desempenho cénico no
palco ou durante uma apresentacdo de carater teatral. Ele adota um
comportamento condizente com a logica clownesca, ou seja, uma ldgica
relacionada ao contexto cdmico de sua singularidade ridicula. Ele é um
personagem de si mesmo, ja que o clown é o resultado da assung¢éao das fraquezas
e contradigdes do proprio artista, reveladas por meio da mascara do palhaco e da
palhaca. Isso se da pois “o clown ndo inventa nem apresenta nenhum personagem
ou imagem que ndo corresponda exatamente a ele mesmo” (ICLE, 2006, p. 70).

O bom clown atua sempre dentro de um estado de liberdade,

espontaneidade e ludicidade, almejando primordialmente a criagdo de um vinculo
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com a plateia. Esta, por identificagdo, muitas vezes se predispde a jogar/brincar'"
junto e a interagir, livre das restricdes oriundas da racionalizagdo moral tipica do
mundo adulto. Desse modo, o bom palhaco desperta em sua audiéncia a vontade
de participacao e interagéo ludica. O jogo e a fantasia criados em torno desse tipo
cdmico sdo capazes de acionar um “espirito” ludico em quem o assiste. Assim,
quando bem executado, o jogo do palhago provoca o desejo de jogar da plateia.

Em nossa perspectiva, o artista/clown precisa estar totalmente mobilizado
para sua atividade para atingir seus objetivos cOmicos. Todos seus sentidos e toda
sua consciéncia devem estar disponibilizados para o jogo. Uma nova persona surge
desse estado, ou melhor, vem a tona uma persona que se ocultava em um “nucleo
interno auténtico” (ELIAS, 1994, p. 107), sufocada pelo poder controlador do
‘mundo externo”.

Em acordo com Elias (1994), podemos chamar essa persona de “eu interno”,
o qual foi regulado pela sociedade para que houvesse o controle e a adaptagéo ao
comportamento civilizado esperado. Por simpatia e identificacdo, o clown acaba
provocando o “eu interno” dos espectadores também. Como ele € uma
manifestacdo cultural e artistica de um comportamento social, os mesmos
dispositivos de regulacéo e de resisténcia validos para as agdes humanas podem
ser atribuidos a essa figura comica.

Encontramos em Bergson (2011a) um caminho para compreender esse
pressuposto, pois, para ele, somos compostos de dois “eus”. um deles experiencia
o mundo de forma mais absoluta, de modo ndo cartesiano e sem necessidade de
no¢des quantitativas relacionadas ao tempo e ao espacgo para imprimir sentido
l6gico e racional aos fendbmenos, ou seja, um eu que percebe o mundo pela
qualidade das experiéncias, ndo por medidas quantitativas; e outro que se pauta
na ldégica cartesiana. Conforme buscamos um sentido racional para os
acontecimentos, formatamos esse novo eu, adaptado as representagdes e aos
simbolos gerados para proporcionar entendimento comum entre os seres. Criam-
se conceitos que se exprimem por meio de palavras e cddigos graficos. “Assim se

forma um segundo eu que esconde o primeiro, um eu cuja existéncia tem momentos

11. Quando falamos de jogo, estamos em acordo com Chateau (1987, p. 13), quando ele afirma que “o0 homem
s6 é completo quando brinca”. Do ponto de vista da crianga, o jogo &, “em primeiro lugar, brincadeira, € também
uma atividade séria em que o faz-de-conta, as estruturas ilusérias, o0 geometrismo infantil, a euforia etc., tém
importancia consideravel” (idem, p. 11). O jogo congrega fantasia, interagdo com o ambiente e, na maior parte
das vezes, prazer.
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distintos, cujos estados se separam uns dos outros e se exprimem, sem dificuldade
por meio de palavras” (BERGSON, 2011a, p. 107).

Icle (2006) afirma que o artista/clown precisa acessar o “eu primordial”’, o
qual esta escondido sob o “eu racional”. Para ele, a qualidade na atuagdo com o
palhaco sé ocorre quando conseguimos acessar “‘emogdes escondidas no
inconsciente” (ICLE, 2006, p. 5). Essas emogdes podem ser traduzidas como a
condensagdo mnemodnica que se encontra na intensidade da qualidade das
experiéncias'? (BERGSON, 2011a).

O palhacgo precisa romper com a logica do cotidiano para se conectar ao
estado propicio a revelar o “eu primordial”. Concordamos com Icle (2006) na
perspectiva de que so se atinge esse estado se, como sujeitos de si, exploram seus
esconderijos secretos, suas angustias e também seus sonhos mais reconditos,

para que se expressem com humanidade na dimensao do cotidiano.

2.2.1. Pressupostos formativos do clown: técnica e poiesis

O clown é aquilo que os outros veem, nao apenas aquilo que ele pensa que
€. Ele s6 se configura em uma expresséo estética e poética quando o artista que o
‘representa” (vive) age no tempo presente. A agédo cénica, sua forma de se
comunicar com o0 mundo, ndo acontece naturalmente. A espontaneidade expressa
pelo palhago é resultado de um trabalho técnico capaz de codificar em forma de
linguagem o estado necessario para atingir a plenitude e poiesis do ser-clown.
Portanto torna-se primordial a abordagem do processo formativo técnico, gerador
da poiesis caracteristica do universo “clownesco”.

Nos exercicios e jogos aplicados para a formagdo do clown em nossa
pedagogia da palhagaria, buscamos aprofundar as experiéncias de modo a atingir
o “eu primordial”, aquele que ultrapassa as convengdes que confundem a
compreensao que se tem de si. Ou seja, busca-se aquele “eu” que se forja na

experiéncia dos fendmenos de maneira inteira, intensa e com o minimo de

12. “A lembranga de uma sensagio ¢é coisa capaz de sugerir essa sensagéo, ou seja, de fazé-la
renascer, fraca primeiro, mas forte em seguida, cada vez mais forte a medida que a atengéo se fixa
mais nela” (BERGSON, 2006, p. 51). A sensagao da lembranga, impressa na memoria € plausivel
de um resgate efetivo, de modo a reavivar a emogao de modo potente.
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interferéncias do contexto configurado dentro de um padréo racional e normatizador
hegemoénico.

Assim, a producdo da poiesis do clown ocorre na contramdo do que é
padronizado socialmente, o palhago é uma figura constituida a partir da subversao
das normas estabelecidas hegemonicamente. Icle reforca que “o [auto]
conhecimento se da na acao do sujeito” (2006, p. 24). A autoconsciéncia s6 se
realiza de fato quando ocorre o acesso ao “eu primordial”’, ou seja, quando a
performance do artista/clown acontece a partir de uma espontaneidade subversiva,
contrariando os padrdes cristalizados.

Durante a formacdo, procuramos nao nos pautar na comunicagao e
expressao por meio de palavras, mas por meio da poiesis da acdo e do movimento,
a fim de evitar que o “verbo” se torne uma desculpa comunicacional superficial e
ocultadora do “eu primordial”. E por isso que o nariz do palhaco € uma mascara que
desmascara, que revela. E como se tivéssemos uma representacdo simbdlica do
‘eu” e um “eu” concreto e real.

Entendemos, ainda, que a busca por esse “eu primordial” provoca no sujeito
um encontro com sensagdes e percepgdes que remontam a génese da sua

existéncia.

O eu toca, de facto, no mundo exterior pela sua superficie; e como
esta superficie conserva a marca das coisas, associara por
contiguidade termos que percepcionara justapostos: € a conexodes
deste género, conexdes e sensagdes totalmente simples, por assim
dizer, impessoais, que a teoria associacionista convém. Mas, a
medida que se escava abaixo desta superficie, a medida que o eu
volta a si mesmo, também os seus estados de consciéncia cessam
de se justapor para se penetrarem, se fundirem conjuntamente, e
cada qual se colorir com a cor de todos os outros. Assim, cada um
de nds tem a sua maneira de amar e de odiar, e este amor, este
odio, refletem a sua personalidade inteira (BERGSON, 2011a, p.
126).

Os palhagos se caracterizam pela simplicidade de suas ac¢des e reagdes por
meio da expressdo de emogbes puras e diretas. Sua singularidade € uma
caracteristica muito marcante. Cada palhago tem sua logica, que confere a ele uma
personalidade bastante peculiar e distinta dos demais, permitindo uma diversidade

de clowns assim como é diverso o universo de seres humanos.
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Essa singularidade é um dos principais geradores de sentido poético na
atuagao do palhago. Sua personalidade é essencialmente constituida de emocgdes.
Quando ele esta feliz, esta feliz por inteiro e intensamente. Quando fica triste, a
tristeza ocupa cada atomo seu. O estado clown se justapde a consciéncia e deflagra
cores intensas, revelando uma personalidade inteira.

Na formagao do clown por meio da “pedagogia da palhacgaria” (COLAVITTO,
2016), é essencial a busca por uma verdade que s0 se instaura na atuagéo, dentro
do jogo do palhago, quando o individuo tem compreensdo, dominio e consciéncia
do “estado de infancia” e, consequentemente, o acesso ao que denominamos de
“eu primordial”. S6 assim o artista/clown consegue certo dominio no exercicio de
seu oficio artistico.

Mesmo sabendo que é através da imaginagao o clown cria sua realidade,
entendemos que “o palhago é mentira, mentira de verdade” (ACHCAR, 2016, p.
18), ou seja, por mais que sua agado se dé na fantasia, essa invencéo € criada e

vivida como algo auténtico, que expressa profundamente o que se é.

2.2.1.1 A tradigao da formagao do clown: Contexto histérico

Existem algumas variagbes nas concepgdes formativas dentro da
palhacaria. Durante muito tempo, para se tornar um palhago era necessario
pertencer a uma familia de artistas. Geralmente, o palhago tinha como seu habitat
o circo, de modo que também era necessario fazer parte do universo circense para
poder atuar como clown. A rotina de treinamento do artista era muito fisica e
consistia em atividades acrobaticas, bem como habilidades com malabares e
manipulagédo de objetos. Os palhagos geralmente possuiam outras aptiddes além
do dominio da comédia e, portanto, sua formagcao nao era centrada no material
sensivel, humano e, sim, na performance virtuosa.

Desse ponto de vista, nosso enfoque ndo vale para o tipico palhaco
tradicional. Isso ndo quer dizer que um bom palhagco de circo ndo tenha a
sensibilidade necessaria para tocar poeticamente sua audiéncia. Muito pelo

contrario, os grandes clowns, independentemente de atuarem no picadeiro, no
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palco ou na rua, acabam desenvolvendo essa caracteristica de modo espontaneo,
como se fosse se burilando por meio do contato cotidiano com o seu publico, o qual,
por meio da aprovagao ou desaprovacao de suas agdes, dao o tom da acéo cénica.
No geral, a plateia costuma ser sensivel ao desempenho do artista e logo percebe
se sua atuacao se baseia na sinceridade ou se esta subestimando a plateia com
gag’s cristalizadas, jogando sem o verdadeiro prazer.

Vale ressaltar aqui que nossa experiéncia atesta que qualquer publico é
capaz de captar nuances que indicam a verdade na atuagdo do clown, sendo
implacavel com aqueles que ndo se entregam sinceramente ao seu oficio.

Os bons palhagos conseguem perceber quando agradam ou néo, e vao,
intuitivamente, seguindo o caminho dos éxitos, aprendendo por tentativa e erro,
tirando dos pequenos fracassos a nogdo do caminho rumo ao acerto. Aqui se
configura a técnica que consiste em apreender, de forma consciente, os
dispositivos que devem ser acionados para que a performance funcione. Icle (2006)
identificou essa percepcdo como a apreensdo das sensacgdes da experiéncia do
éxito, o que ele chama de “tomada de consciéncia”. Trata-se de um exercicio muito
sensivel, que requer total atencdo e compenetragao na atividade artistica, de modo
a localizar quais sé&o os elementos fundamentais que precisam estar em foco.

O palhaco do picadeiro costuma aprender isso sozinho, durante as
entradas’3. Mas uma boa porcentagem dos clowns contemporaneos que atuam nos
palcos de teatros ou em intervengdes em lugares diversos (ruas, festas, hospitais,
etc.) passaram por uma formagcdo especifica e tiveram essa experiéncia do
fracasso de modo condensado e em ambiente controlado (protegido) em algum
curso com um mestre clown.

Na segunda metade do século passado, Jacques Lecoq (1921-1999)
desenvolveu uma metodologia de formagao para que o ator ou a atriz fosse capaz
de dominar a poesia do corpo e do movimento em atividades cénicas. Formado em
Educacdo Fisica e atleta especialista em ginastica olimpica, Lecoq (2010) se
aproximou do teatro pelo viés do “corpo em movimento”. Ele perseguia a preciséo
gestual e pretendia desenvolver um repertério que fosse além do teatro tradicional,

recuperando as poéticas corporais das estéticas teatrais historicas, dentre elas o

13. Sao chamadas de entradas as cenas improvisadas ou criadas por meio de improvisagées pelos artistas
clowns durante suas apresentagdes (COLAVITTO, 2016, p. 103).
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teatro grego, a bufonaria, a Commedia dell’Arte, o teatro oriental, a mimica e o
clown. Além disso, ele se utilizou da mascara para revelar caracteristicas sensiveis
e humanas contidas no inconsciente dos artistas em formacdo. Destaca-se
especialmente a mascara neutra, invencao de Jacque Lecoq em parceria com o
artesdo italiano Amleto Sartori (1915-1962). No desejo de ressaltar a
expressividade do corpo e do movimento, os dois buscaram uma forma de
neutralizar a expressao facial, cobrindo o rosto do ator com um aderec¢o apropriado

para a atuagao em cena.

Mascara Neutra

As mascaras confeccionadas por Sartori eram de couro e possuiam a
caracteristica de dar a sensacao de que respiravam, de que tinham vida. Outros
pesquisadores teatrais anteriores ja haviam buscado neutralizar a face para
alcancar uma maior expressividade corporal. Dentre eles destacam-se Decroix e
Meyerhold. Porém, foi Lecoq que conseguiu desenvolver uma mascara propicia a
esse tipo de exercicio cénico. Trata-se de um adereco para atividades preliminares
a encenagao e de pesquisa teatral, ndo é um objeto para ser utilizado em
espetaculos, apesar de nado existir nenhum impedimento para tal uso. As
prerrogativas para a mascara neutra € que ela, por ser neutra, contém todos os
arquétipos da humanidade. Pode-se representar qualquer um deles enquanto se

esta utilizando essa mascara.
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O nariz do palhaco também é considerado uma mascara. E chamado de a
menor mascara do mundo pelos grandes mestres da palhacgaria universal, pois ndo
serve para ocultar, mas, sim, para revelar. Ao vesti-la, o artista/clown tem a tarefa
de mostrar-se por inteiro, em toda sua fragilidade e sua humanidade. Revela-se

nesse momento a humanidade intrinseca a todos.

Durante a minha iniciagdo clown, em 2002, em Padoval/ltalia, meu mestre
clown, Giovanni Fusetti, afirmou poeticamente que a mascara neutra € a mascara
da humanidade e o nariz vermelho é a humanidade da mascara. Fusetti foi aluno
de Lecoq e, posteriormente, professor na “Ecole Internationale de Théatre” em
Paris, na década de noventa do século passado.

Tanto o clown como todos os substratos das artes do corpo perseguidos por
Lecoq consideram a busca pela compreensio, representacido e acesso ao que
podemos considerar humano como uma tarefa seminal. Porém, é no palhaco que
ele encontra os elementos mais profundos e poéticos. E no palhaco que se
apresenta a fragilidade humana e a compreensédo de que todos sao faliveis e,
portanto, precisam do cuidado e do afeto reciproco.

O estabelecimento de lagos € indispensavel e o clown atua sempre
perseguindo ser amado. Ele é tao fragil como a crianga que precisa do cuidado e
da atengao dos familiares para crescer e se desenvolver. Seu vocabulario € o jogo,
e a brincadeira é seu contexto de prazer. O convite ao publico para que participe
do jogo ¢€ intrinseco ao ser do clown. Portanto, o éxito do palhago consiste em atuar
imbuido da mais contundente verdade, que, em nosso caso, € sinbnimo de prazer,
liberdade e estado de jogo. S6 assim € possivel estabelecer uma auténtica conexao
entre palhacgo e plateia.

No caso, esse prazer € preenchido de um estado de entrega que se relaciona
ao fato de o artista estar imbuido do “estado de infancia” a ser discutido e
desenvolvido mais adiante e que poeticamente serve de forga movente ao seu jogo

e as suas acgoes.
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2.3. O palhaco e o “estado de jogo”

Tecnicamente a performance cénica do palhago é chamada de jogo. O
palhaco ndo atua, joga. “Nao se representa um clown diante de um publico, joga-
se com ele” (LECOQ, 2010, p. 2017). Todas as agbes de um palhago s&o
permeadas de ludicidade.

A busca de uma verdade sincera para seu desempenho cénico se da
também por meio do ludico. “[...] o ator deve jogar o jogo da verdade: quanto mais
for ele mesmo, pego em flagrante delito de fraqueza, mais engracado ele sera”
(LECOQ, 2010, p. 215). Se deixar ser surpreendido enquanto fracassa faz parte do
jogo de atuagéo do clown.

Portanto, o jogo do palhago comecga consigo proprio, ao estabelecer uma
relagdo entre o que se € e 0 que os outros, sua plateia, enxerga dele. Dessa
perspectiva, ele deve jogar com sua vulnerabilidade e se deixar ver fracassar. O
fracasso é real, mas dentro de uma convencéao que faz parte da mascara do clown
e se apresenta de forma ludica. Quem perde/fracassa € o artista enquanto palhaco,
porém ele esta protegido na sua vida real, ou seja, ndo ha nenhum prejuizo de fato
na ordem de seu cotidiano. Nesse caso, o artista assume um papel, mesmo que
seja um papel de si proprio numa perspectiva extracotidiana.

Para atingir esse extracotidiano, o palhago precisa capturar o espectador e
coloca-lo como componente ativo de sua atividade cénica, ou seja, deve jogar de

modo a captura-lo no jogo. Para tanto, ele deve estar sempre criando estratégias.

A mimicry é invencgao incessante. A regra do jogo é uma so: para o
actor consiste em fascinar o espectador, evitando que um erro o
conduza a recusa da ilusao; para o espectador consiste em prestar-
se a ilusdo sem recusar a priori o cenario, a mascara e o artificio
em que o convidam a acreditar, durante um dado tempo, como um
real mais real do que o real (CAILLOIS, 1990, p. 43).

Entre os principios do jogo do palhago esta a habilidade em jogar com sua
prépria verdade, ou seja, o artista/clown precisa convencer sua plateia que esta

sendo sincero e verdadeiro. Por isso, suas proprias contradicoes, emocgdes e

fraquezas sdo material para seu jogo. Ele deve jogar sempre a partir de si mesmo.
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2.3.1. Como os palhagos jogam

Os palhagos também sdo habeis jogadores com seus pares. Sempre que
existem dois ou mais palhagos em cena se estabelecera um jogo entre eles. Um
dos pressupostos que ajuda a garantir o sucesso desse jogo é uma disputa cénica

gue sempre considera uma hierarquia entre os palhacos.

Existem dois tipos classicos de palhagos: o branco e o augusto. O
clown branco é a encarnacédo do patrdo, o intelectual, a pessoa
cerebral. [...] 0 augusto [...] € o bobo, o eterno perdedor, o ingénuo
de boa-fé, o emocional. Ele esta sempre sujeito ao dominio do
branco, mas geralmente supera-o, fazendo triunfar a pureza sobre
a malicia, o bem sobre o mal (BURNIER, 2009, p. 206).

Geralmente, o publico se identifica com o augusto, por ele se aproximar do
menos favorecido, uma vez que a relagcao desses dois tipos acaba representando
a sociedade e todos os sistemas hegemoénicos, dai a torcida para que o augusto
vencga: existe uma solidariedade entre os oprimidos. Desse modo, o jogo conta com
a torcida da plateia e se desenvolve cenicamente como uma disputa de poderes,
no sentido de “quem pode mais”.

Como o clown é uma figura teatral que utiliza bastante da improvisagéo— por
sempre reagir aos estimulos provocados pelo espaco e suas interferéncias —, suas
respostas aos estimulos espontaneos, costumam ser vivas e reativas. Esse é um
dos pontos fundamentais da performance do palhaco: a habilidade de surpreender
quando é surpreendido. Essa resposta espontanea so6 € possivel quando se esta
em “estado de jogo”, pleno do presente momento, aberto ao devir.

Burnier (2009) chama o clown de improvisagéo codificada, pois, apesar de
nao seguir um roteiro fixo e preestabelecido, a atuagao do palhago depende de uma
codificagdo, da mesma forma como um jogo, por mais livre que seja, necessita de
regras para se manter vivo e interessante. Essa codificagdo acontece por meio da
l6gica do clown e de sua corporeidade.

Os temas dos jogos dos palhagos surgem a partir de sua légica, de seu
corpo em movimento e de sua relagdo com o espago, com 0s objetos e com os

demais palhacgos.
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Um palhago pode tudo, desde que respeite uma légica. Nada é gratuito, mas
tudo é possivel. Ao jogar em cena, a regra é respeitar um contexto de coeréncia,
mesmo que esta seja a de ser um palhacgo incoerente.

Ao jogar com outro palhago, ele deve respeitar a hierarquia, aceitar o jogo
proposto e ser sensivel na escuta. S6 ha jogo em dupla quando ambos estdo
disponiveis para jogar; quando se respeita a vez do outro propor e quando se joga
junto, percebendo o que o parceiro esta propondo.

Quando um clown entra em cena, seu objetivo teatral € sempre a solugéo de
algum problema. Assim como em um jogo, ha algo a ser superado. Os problemas
dos palhagos geralmente se apresentam como alguma dificuldade a ser
ultrapassada, como, por exemplo, um palhago que precisa subir em uma escada
para trocar uma lampada, mas nao possui habilidade para escalar a escada
carregando a caixa de lampadas em um dos bragos. O modo como ele soluciona
essa questao € o jogo que ele estabelece com sua légica (que geralmente ndo esta
em consonancia com as solu¢des mais praticas), com sua relagdo com os objetos
escada e caixa de lampadas, e com sua relagdo com a plateia que, dentro do jogo
do palhago, precisa oferecer cumplicidade para que o efeito de comicidade se dé
em sua plenitude.

Assim, o jogo do palhaco tem objetivo, dificuldades, regras e uma boa
margem de liberdade para o improviso, de modo a nao ficar previamente definido o
desenlace da situacao apresentada.

O “estado de jogo” € primordial para manter vivo o interesse tanto do clown
quanto da plateia. Esse estado é repleto de intengdo, vontade sincera e prazer
intenso. A liberdade para jogar contribui para a imprevisibilidade dos
acontecimentos e mantém o artista/clown sempre atento, o que confere energia e
tbnus a sua atuacao cénica.

Para Spolin (2005, p. 342), jogador é “aquele que joga; pessoa treinada para
criar a realidade teatral; [...Jum ator que n&o representa”. Nesses pontos podemos
dizer que um palhaco esta de acordo com a teoria da improvisagao teatral, a qual
serve de subsidio para a preparagao técnica, estética e humana daqueles que
escolhem as artes cénicas como meio de expresséo. Apesar de a arte da palhacaria
ser autbnoma em relacio a arte da representacao teatral, o ator e a atriz, o palhacgo

e a palhaga tém em comum a base ludica para conferir convencimento e frescor as
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suas performances. O material da arte da palhacaria e da arte do ator € a vida
humana e, para isso, o0 jogo serve de pressuposto fundamental.

O jogo, na arte da palhagaria, combina-se com a interagdo com tudo e todos,
proporcionando consisténcia na realizacao do oficio do artista cdmico em relacéo a
intencao de afetar e ser afetado pela sua audiéncia. Tudo isso se da de forma muito
atenta ao presente — ha a necessidade de estar com os sentidos sensiveis em
relacao ao presente, em atitude de devir. Nesse processo, ha também a ampliacéo
da realidade, que conta com o inimaginavel que surge do devaneio como alimento

para a criatividade poietica na arte da palhagaria.
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3. A ONTOLOGIA DA INFANCIA E SEUS CONTEXTOS

A crianga é o infinito.

A crianca é a eternidade.

A crianga, uma poeira no espaco.
A crianga, um momento no tempo.
Janusz Korcsak

Nesta sec¢ao, discorreremos sobre o processo civilizador responsavel pela
dicotomia entre o que é ser adulto e o que é ser crianca, buscando compreender
esta ultima em sua caracteristica ontoldgica, ou seja, no modo que Ihe é peculiar.
Posteriormente, buscamos nas culturas infantis as categorias capazes de dar
respostas ao que é ser crianga na contemporaneidade, no intuito de detectar o que
€ proprio dos pequenos, independentemente dos contextos socioculturais
cunhados pela sociedade adulta globalizada. Como consequéncia, construimos um
panorama dos modos de ser infantis pela perspectiva da esséncia da experiéncia
de ser crianga.

Iniciamos a investigacdo procedendo uma minuciosa busca sobre
informagdes sobre o que significou ser crianga em contextos histéricos diversos.
Assim, resgatamos dados sobre como os pequenos eram vistos no passado e, em
seguida, partimos para uma analise dos fenbmenos da cultura da infancia,
destacando as categorias que d&o suporte aos pressupostos apresentados nesta

investigacao.

3.1. A infancia contextualizada no tempo

Confirmando a necessidade de perceber a infancia por diversas lentes,
pautamo-nos em evidéncias histéricas, mais precisamente da Franga/Europa do
final da Idade Média, que nos dao subsidios para afirmar que nem sempre foram
apenas as determinagdes bioldgicas que definiram as fronteiras entre o ser humano

adulto e o infantil.
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No contexto localizado na alta Idade Média, as caracteristicas fisiologicas
nao bastavam para definir o individuo como adulto, sendo as relagdes sociais muito
mais decisivas para caracterizar sua condi¢cdo. A delimitacdo se relacionava ao
grau de dependéncia que o individuo apresentava. Assim, a crianga era
considerada como um ser vulneravel, vista pela perspectiva de sua submissio
absoluta a um ser adulto (ARIES, 2012)".

A longa duracdo da infancia, tal como aparecia na lingua comum,
provinha da indiferenca que se sentia entdo pelos fendmenos
apropriadamente bioldgicos: ninguém teria a ideia de limitar a
infancia pela puberdade. A ideia de infancia esta ligada a ideia de
dependéncia: as palavras fils, valetes e gar¢gons eram também
palavras do vocabulario das relagbes feudais ou senhoriais de
dependéncia. S6 se saia da infancia ao se sair da dependéncia, ou,
ao menos, dos graus mais baixos da dependéncia (ARIES, 2012,

p. 11).

A valorizagdo da autossuficiéncia, segundo o autor, era um aspecto
considerado fundamental para o homem medieval. Isso fazia com que se desejasse

conquistar status de independéncia social 0 mais rapido possivel.

[...] os homens dos séculos X-XI ndo se detinham diante da
imagem da infancia, [visto] que esta ndo tinha para eles interesse,
nem mesmo realidade. Isso faz pensar também que, no dominio da
vida real, e ndo mais apenas de uma transposi¢ao estética, a
infancia era um periodo de transicdo, logo ultrapassado, e cuja
lembrancga também era logo perdida (ARIES, 2012, p. 18).

Tal mentalidade contribuiu para que a infancia — como hoje detectamos —
fosse um periodo da existéncia humana a ser rapidamente superado e mesmo
rejeitado da memoria. Durante muito tempo, desprezou-se, a resposta
epistemoldgica que aponta que a formacéo da personalidade e do conhecimento
de mundo de qualquer sujeito adulto se inicia na infancia, na génese das

experiéncias de mundo (ELIAS, 1994). Na década de 60 do século passado, Ariés

14. Existem criticas sobre a metodologia de analise de Ariés, por ele ter circunscrito sua pesquisa a imagens
historicas (pinturas e gravuras) e a alguns documentos levantados a partir do contexto francés. Isso pode
denotar que sua historiografia da infancia possui lacunas e ndo serve como generalizagdo, porém as enormes
contribuigdes trazidas por ele ao estudo da infancia s@o inegaveis e evidenciam seu pioneirismo em valorizar
a historia da infincia como nunca havia sido feito anteriormente (MULLER, 2007).
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escreve que, na ldade Média, “ndo se pensava, como normalmente acreditamos
hoje, que a crianga ja contivesse a personalidade de um homem” (2012, p. 21).

O processo civilizador '° foi empreendendo dispositivos reguladores do
comportamento social e, assim, determinando como os individuos deveriam se
comportar, como deveriam agir e reagir quando estivessem em ambientes de
convivio coletivo. Elias (2011) afirma que, a partir da Renascenga, na Europa
ocidental, e mais precisamente dentro do contexto francés, as regras de conduta
afetaram inclusive a forma como a configuragdo da personalidade individual se
constituia em relacdo ao contexto de convivéncia no meio social. Ainda segundo
ele, esse processo se iniciava desde a infancia, a fim de preparar o sujeito para o
convivio social na sua vida adulta.

Os documentos historicos levantados por Norbert Elias (1994, 2011) em seu
estudo do processo civilizador na Europa na transicdo entre o periodo medieval e
o Renascimento revelam que o controle comportamental regulava as atitudes
esperadas dos adultos e das criangas. Essa regulagdo contribuiu para que se
ampliasse a distancia entre essas duas categorias geracionais iniciadas desde
aquele periodo até praticamente a atualidade. Nos estudos realizados por Elias na

década de trinta do século XX, identificou-se que

0 padrao que estad emergindo em nossa fase de civilizagao caracteriza-
se por uma profunda discrepancia entre o comportamento dos
chamados “adultos” e das criangas. Estas tém no espacgo de alguns anos
que atingir o nivel avangado de vergonha e nojo que demorou séculos
para se desenvolver. A vida instintiva delas tem que ser rapidamente
submetida ao controle rigoroso e modelagem especifica que déo a
nossa sociedade seu carater e que se formou na lentiddo dos séculos.
Nisto, os pais s&o apenas os instrumentos, amiude inadequados, os
agentes primarios do condicionamento. Através deles e de milhares de
outros instrumentos, € sempre a sociedade como um todo, o conjunto
de seres humanos, que exerce pressao sobre a nova geragao, levando
mais perfeitamente, ou menos, para seus fins (ELIAS, 2011, p. 139).

As criancas eram a classe social que precisava se adaptar aos padrbes de
comportamento determinados pelo mundo adulto. Isso queria dizer que os

pequenos ainda ndo estavam preparados para a vida em sociedade. Nesse

15. Trata-se dos esforcos empreendidos pela elite em promover uma educagio comportamental dos sujeitos,
nas quais as boas maneiras ¢ a boa aparéncia davam o tom das condutas socialmente aceitas e que foram
convencionadas de modo a estabelecer um self-control, muito util para o exercicio da economia da repressao
exercida pela corte francesa do Rei-Sol (ELIAS, 2011).
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contexto, os adultos eram colocados de um lado e as criangas de outro e, sendo
consideradas em sua “negatividade constituinte” (Sarmento, 2004), as criangas
foram (e em varios contextos ainda s&o) vistas durante muito tempo pelo que elas
ainda ndo eram.

No periodo nomeado como Modernidade, que se inicia com o
desenvolvimento das ciéncias e da organizagdo econémica das nagdes da Europa
ocidental no modo capitalista, em meados do século XVI, configura-se o0 momento
histérico no qual se intensifica o processo civilizador estudado por Elias (2011) e a
crianga comeca a sair da invisibilidade, ainda que continue ndo sendo vista como
um sujeito pleno. A perspectiva de que os pequenos eram seres incompletos,
pensamento que de alguma forma ainda permeia nossa mentalidade, como critica
Sarmento (2004), corroborou para que elas fossem consideradas como seres sem
habilidade e também sem direito a fala, portanto infantes — “o que (in) ndo (fante)
fala” (MULLER, 2007, 113). Assim, Ariés (2012, p. 11) também traz designacdes
da crianca como “petit gargon” (jovem servidor), colocando-a num lugar de
subserviéncia.

Desde aquele momento histérico, no qual a crianga apenas ensaia sua saida
da invisibilidade, comega-se a cunhar o conceito de infancia destinado a categorizar
o grupo geracional das criangas. Nasce o termo “infancia” para designar o que os
pequenos nao sao capazes de fazer com a habilidade do adulto, como falar, decidir,
pensar etc. Assim, nomeou-se esse grupo pela via negativa e, apesar das
transformacgdes e do desenvolvimento das ciéncias humanas que aprimoraram o
conhecimento sobre diversos fenbmenos sociais, inclusive a infancia, muita coisa
ainda é percebida, contextualizada e organizada por meio dos mesmos
paradigmas.

Diversos dispositivos eram e ainda sdo empregados para se efetivar o
processo civilizador. O controle social vem agindo sobre a familia e outras
instituicdes, como a escola, por exemplo. Desse modo, comportamentos sociais
gue levaram séculos para se estabelecer como condutas civilizadas de acordo com
os padrdes legitimados hegemonicamente foram condensados temporalmente em
forma de educacéao disciplinar, no intuito de que as criangcas os absorvessem em
pouco mais de uma década de sua existéncia, durante seu desenvolvimento
biolégico e cognitivo. Esse procedimento foi instaurado desde o antigo regime na

Europa Ocidental, iniciando nos paises centrais (Franga, Inglaterra, Alemanha) até
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se espalhar por toda a Europa e suas colonias no decorrer dos séculos. Tal
processo visava um condicionamento de modo a automatizar o comportamento
social (ELIAS, 2011).

Ha varias evidéncias historicas de que o comportamento adulto e infantil
apresentava menos diferencas entre si antes do processo civilizador e em
comparagao com os dias atuais. Como exemplo, Ariés diz que, nos aspectos
ludicos, “no inicio do século XVII ndo existia uma separagao tao rigorosa como hoje
entre as brincadeiras e os jogos reservados as criangas e as brincadeiras e jogos
dos adultos. Os mesmos jogos eram comuns a ambos” (2012, p. 46). Ele ainda
acrescenta que os jogos infantis “também servem para as pessoas rusticas cujo
espirito ndo é mais elevado do que o das criancas nesses assuntos” (ARIES, 2012,
p. 68). As atividades infantis, como a brincadeira, por exemplo, sdo consideradas
como assunto de gente “rustica”, pouco civilizada. Isso reflete a concepg¢ao de que
quanto menos civilizados sdo os adultos, mais se aproximam do jeito de ser das
criangas. Elias (1998, 2012) e Huizinga (2010) também comparam a crianga ao
homem primitivo, porém sem uma conotacao depreciativa: apenas afirmam que a
nao formatacao social e civilizatéria, imprime certa pureza as criangas, revelando
suas caracteristicas sem as intervengdes sociais impositivas e, de modo geral,
opressoras.

Na perspectiva hegemdnica, o adulto, para obter um status mais elevado,
precisava ter seu comportamento comedido para se adequar as expectativas do
mundo civilizado. Porém, no passado distante, antes das regulag¢des sociais, as

diferencgas entre os adultos e a crianga ndo eram tao significativas.

Na Idade Média, também, era a sociedade como um todo que exercia
essa pressao formativa que [...] os mecanismos e orgdos de
condicionamento, particularmente na classe alta, fossem muito
diferentes dos que temos hoje. Mas, acima de tudo, o centro e o
comedimento, aos quais a vida instintiva dos adultos estava sujeita,
foram muito menores do que na fase seguinte da civilizagdo, como, em
consequéncia, foi também menor a diferenca em comportamento entre
adultos e criangas (ELIAS, 2011, p. 139).

Isso demonstra que o processo civilizador impde comportamentos artificiais
que interferem nas reagdes instintivas e espontaneas dos sujeitos, principalmente

aquelas que se relacionam as respostas organicas, como, por exemplo, a
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demonstracdo de nojo, prazer ou raiva. Aprende-se desde cedo que ndo se deve
demonstrar determinados sentimentos em publico. Isso ocorre como um dispositivo
de regulagdo comportamental, ndo como algo natural. Porém, aos poucos essa

regulagéo vai se automatizando e se tornando uma segunda natureza no adulto.

Exatamente porque a injuncao social de ndo se mostrar ou desincumbir-
se de funcdes naturais opera nesse momento no tocante a todos e é
agravada nesta forma na crianga, ela aparece ao adulto como uma
injuncdo de seu préprio ser interno e assume a forma de um auto
controle mais ou menos automatico (ELIAS, 2011, p. 138).

De acordo com essa teoria, entendemos que o exercicio das funcdes
naturais apresenta condi¢cdes de se expressar com maior liberdade naqueles que
sofreram menos a intervengao reguladora do processo civilizador: as criangas. Elas
ainda nao foram condicionadas a exercer o autocontrole, dai ocorre que as
respostas mais organicas se dao com maior espontaneidade, de forma automatica.
Ainda segundo Elias (2011), com o tempo, o emprego dos dispositivos reguladores,
muitas vezes indo de encontro aos impulsos organicos caracteristicos das fungdes
naturais, vai dando lugar ao autocontrole, automatizando as respostas dentro do
padrao esperado pela sociedade que se considera civilizada.

O entendimento histérico da ideologia civilizadora descortina o controle
social que se impde por meio da automatizagao das atitudes dos individuos dentro
do convivio comum, demonstrando que o0 abismo entre o comportamento
espontaneo entre adultos e criangas foi, em grande medida, uma construgéo
comportamental artificial. Isso se deve aos indicios de que, na Idade Média e no
alvorecer da Modernidade, “o grau de comedimento e controle esperado pelos
adultos entre si ndo era maior do que o imposto as criangas. Era pequena, medida
pelos padrdes de hoje, a distancia que separava adultos de criangas” (ELIAS, 2011,
p. 149). O aperfeigoamento dos dispositivos de regulagéo social é que foi ajustando
as medidas para o comportamento adulto considerado como civilizado e, assim,
ampliando as distancias entre os modos de ser da crianga € os modos de ser do
adulto. As reagdes instintivas e passionais foram sendo consideradas como algo
inapropriado para o comportamento social no universo dos adultos, mas esperadas

por parte das criangcas, mesmo tendo a consciéncia de que ela deveria ser
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disciplinada e condicionada a dar respostas menos impulsivas e mais controladas,

de acordo com os padrdes estabelecidos.

Nas criancas, os impulsos instintivos, emocionais e mentais, assim
como 0s movimentos musculares e os comportamentos a que tudo isso
impele, ainda sdo completamente inseparaveis. Elas agem como
sentem. Falam como pensam. A medida que v&o crescendo, os
impulsos elementares e espontaneos, de um lado, e a descarga motora
- 0os atos e comportamentos decorrentes desses impulsos - de outro
separam-se cada vez mais (ELIAS, 1994, p. 98).

Podemos entdo considerar que o comportamento espontadneo obedecendo
aos impulsos instintivos e naturais € intrinseco a crianga. Isso ndo quer dizer que
somente a biologia determina o modo de ser infantil, mas que ela age em conjunto
com as demais determinagdes (sociais, culturais, psicologicas, histéricas e fisicas).
Porém, as pulsbes organicas sido bastante importantes dentro do contexto
ontoldgico aqui analisado. Nao podemos deixar de considerar esses impulsos
organicos e instintivos ao analisar a conduta tipicamente infantil nos pequenos. Tais
aspectos fazem parte de sua forma de ser e agir no mundo, configurando sua
personalidade e integrando os modos de interag&o social.

Paulatinamente, as determinagdes socioculturais vao se instalando na
crianga, a fim de adequa-la as exigéncias do ambiente civilizado no qual ela habita.
Apesar de sofrer toda a influéncia dos dispositivos reguladores controladores do
comportamento em busca de um corpo mais décil e mais disciplinado (FOUCAULT,
2011), o sistema biolégico — ou seja, o corpo — reage, resistindo ao
condicionamento. Essa resisténcia acaba sendo vista como uma atitude
descompassada daquilo que se considera normalidade. Nesse caso, 0 que é

instintivo e natural é considerado inadequado e até mesmo patoldgico.

[...] A censura e pressao da vida social que lhes modela os habitos s&o
tao fortes, que os jovens tém apenas uma alternativa: submeter-se ao
padrdo de comportamento exigido pela sociedade, ou ser excluido da
vida num “ambiente decente”. A crianga que nao atinge o nivel de
controle das emocdes exigido pela sociedade é considerada como
“‘doente”, “anormal”, ou simplesmente “insuportavel”’, do ponto de vista
de uma determinada casta ou classe e, em consequéncia, excluida da

vida da mesma (ELIAS, 2011, p. 140).
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O controle exercido por meio da censura, discriminagao e exclusao social,
obriga o jovem ou a crianga a se submeter aos padrdes impostos se quiserem
continuar a conviver socialmente. Assim, reproduz-se o sistema social hegeménico,
empobrecendo a possibilidade de livre expresséo e diversidade no modo de ser e
interagir socialmente. Costuma-se reforcar atitudes baseadas em preconceitos que
sdo reproduzidos por dispositivos panopticos (FOUCAULT, 2012), ou seja, o
controle externo e o autocontrole do préprio individuo atuam intensamente a fim de
validar o status de uma sociedade reguladora de comportamentos. Tudo em nome
do que se considera apropriado a civilizagao.

E intrinseco a crianca expressar seu prazer de modo instintivo e espontaneo,
pois esta em sua natureza responder aos estimulos organicos sem julgamentos ou
autorrepresséo, justamente porque ainda ndo os aprendeu. Antes de “conhecer” os
parametros que delimitam o que € permitido socialmente e o0 que esta inadequado
nessa mesma perspectiva, a crianga reage pelo impulso que é determinado por sua
experiéncia sensorial, ou seja, busca o que lhe da prazer, rejeita o que lhe causa
desconforto e sofrimento. Um comportamento diverso desse € aprendido
socialmente e imposto de varias formas, tais como: manipulagao, forca, mentiras,
crenca no sacrificio. Essa imposic¢ao frequentemente se da de modo opressivo e

muitas vezes por via negativa.

A sociedade esta, aos poucos, comegando a suprimir o componente de
prazer positivo de certas fun¢gdes mediante o engendramento da
ansiedade ou, mais exatamente, esta tornando esse prazer “privado” e
“secreto” (isto €, reprimindo-o no individuo), enquanto fomenta emocgodes
negativamente arregradas - desagrado, repugnancia, nojo - como 0s
Unicos sentimentos aceitaveis em sociedade. Mas exatamente por
causa desse aumento da proibicdo social de muitos impulsos, pela sua
“repressao” na superficie da vida social e na consciéncia do individuo,
necessariamente aumenta a distancia entre a estrutura de
personalidade e o comportamento de adultos e criangas (ELIAS, 2011,
p. 141).

A crianca é o ser que ainda nao foi condicionado por essas condutas
regradas, esta mais livre de condicionamentos e mais disposta a ver o mundo
através das lentes de uma experiéncia e um sentimento mais positivo, ou seja,
menos afetado pela negagao proibitiva, sempre considerando que ela tem uma vida

mais ou menos atendida (afeto, comida, descanso). Ja o adulto, que passou pelo
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condicionamento comportamental para se adequar as normas de conduta do que é
permitido socialmente, pauta seu modo de agir pela via da negagdo de seus
impulsos, os quais, reprimidos e regulados, recalcam os aspectos em que as
criangas demonstram maior espontaneidade: sua emocao e a expressao de seus
desejos e de seu prazer. A estrutura comportamental e de personalidade do adulto
esta afetada por paradigmas repressores, e a crianga, por ser novidade no mundo,
ainda ndo se adequou a tais padrées. Por essa regulagédo, temos um parametro
para distinguir como se comportam adultos e como se comportam as criangas e
nessa comparagdao compreendermos os aspectos constituintes de cada grupo
geracional (ELIAS, 2011).

Pela observagdo da regulagdo comportamental proporcionada pelo
processo civilizador que estabeleceu historicamente normas de como os seres
humanos (homeadamente os adultos) deveriam se portar na sociedade civilizada,
escolhemos, pois, perceber as divergéncias que os afastavam do grupo geracional
infantil. Dessa forma, encontramos subsidios para caracterizar o que se poderia
considerar como aspectos préprios do modo de ser e agir das criangas. Tais
caracteristicas surgem de impulsos biolégicos, mas estdo permeados das
constantes relagdes sociais que geram o que denominamos de cultura, dentro da
perspectiva dialética da teoria da ontologia relacional’®. Ou seja, a cultura coloca o
ser em relacéo e o faz ser o que € por meio dessa experiéncia. Desse modo, ele
existe porque esta em relagdo e ndo pode ser descolado dessa condicdo. Esse
pressuposto ontologico pautado na esséncia da experiéncia do ser € o que orienta
as perspectivas das lentes desta investigagao.

Assim, podemos afirmar que existem determinagdes historicas capazes de
denotar caracteristicas ontoldégicas que se apresentam em contraposicdo ao
processo civilizador, ao passo que se manifestam antes de iniciar o
condicionamento as normas sociais de convivéncia social e fazem parte de pulsdes
organicas, psicologicas e comportamentais, ainda em seu estado de natureza, ou

seja, antes da socializag&o de carater repressor.

16. A ontologia dialética ¢ uma ontologia relacional: “s6 o que estd ‘em relagdo com’ permanece determinado”
ou, 0 que é mesmo, “so o coerente permanece determinado”; esta a lei universalissima que inere a tudo o que
héa ou pode haver, a razdo que pervade todo o ser. O existente se d4 em uma trama relacional com outro(s)
existente(s), mesmo que de modo radicalmente instavel e fugidio, quer dizer, tudo se da ou se manifesta em ou
como uma configuragdo (E. Luft — site. https://ideiadacoerencia.wordpress.com/2015/09/24/627/#more-627).
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3.2. Crianga em foco: As culturas da infancia na contemporaneidade. A
crianga no mundo de subjetivagao desumanizada.

Procuramos aqui empreender uma busca do conhecimento a respeito da
infancia por meio de um elemento original que distingue o ser humano dos demais
seres bioldgicos e que se da em consequéncia de sua capacidade de articular uma
linguagem. Esse elemento é a cultura (SOUZA, 2012).

O século XX é considerado o século da crianga (PROUT, Alan apud MULLER,
2010), ja que diversos estudos de entdo colocaram a infancia na pauta
epistemoldgica académica. Além disso, diversos movimentos humanistas a nivel
mundial trouxeram a crianga para o foco das atencdes, de modo a Ihe garantir
protecao e direitos e conferindo a crianga o status de cidada, portadora de direitos.
A Convencao dos Direitos da Crianca adotada pela Assembleia Geral nas Nacdes
Unidas em 20 de novembro de 1989, em Nova York/EUA, procurou garantir
visibilidade a causa das criangas em um mundo pos-guerra com constantes

ameacas aos direitos humanos.

A crianga carece de um territorio definido em que possa ancorar sua
pertenca nesse momento da civilizagdo, pois, apesar de carregar todo o peso do
futuro da sociedade legado pelos adultos, também é portadora da leveza da
renovagao, abrindo as portas para infinitas possibilidades, ja que € novidade no
mundo (SARMENTO, 2010).

Ainda podemos, de acordo com a ¢ética de Foucault (2011, 2012), considerar
que as instituicbes exercem um papel profundamente influente na inculcagao de
epistemologias e saberes homogeneizados a fim de se obter uma ética de esforgo
e disiciplinarizacdo dos corpos das criangas, desde pequenas. Na
contemporaneidade, a escola é a principal instituicido responsavel por essa tarefa,
influenciando, de alguma forma, as culturas da infancia, na perspectiva civilizadora.

Os saberes sobre as criangas avangaram nos campos da pediatria, da
psicologia do desenvolvimento e da pedagogia, porém a infancia merece estudos
e avangos no conhecimento em outras areas do saber. A Sociologia da Infancia
contribui nos dando outras perspectivas desse grupo social geracional, reforcando

que “a identidade das criancas é também a identidade cultural, isto €, a capacidade
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de as criangas construirem culturas ndo redutiveis totalmente as culturas dos
adultos” (SARMENTO, 2004, p. 11), no sentido de serem culturas proprias e
suigeneres ao seu modo de ser e estar no mundo. O PCA, com suas pesquisas e
praticas ludico-politico-pedagogicas, também tem trazido enormes contributos para
se forjar solidos conhecimentos sobre 0 que é ser crianga no mundo atual, dando
destaque ao seu necessario lugar politico e a seu direito a participagdo nas
decisdes que podem potencialmente afetar seu cotidiano.

Esse paradigma nos da pistas das formas peculiares as criangas de ser e de
atribuir significado as coisas, pois a cultura € um modo de se articular valores e
sentidos em forma de linguagem e expresséo. E possivel considerar “crianga” como
uma faixa etaria ampla, porém ha especificidades dentro dela, ou seja, existe a
possibilidade de se considerar subdivisbes. Mesmo buscando o que ha de comum
entre criangas de diversos contextos socio-culturais, étnicos e econémicos, ainda
assim € importante indicar a idade delas, pois cada faixa etaria tem caracteristicas
e formas de se relacionar especificas.

Assim, ainda que Convencao dos Direitos das Criancas tenha definido que
‘entende-se por crianga ‘todo o ser humano com menos de 18 anos™ [...]
(SARMENTO, 2010, p. 20), é importante que n&o deixemos de lado as

peculiaridades dentro desse grupo. Nesse sentido, Sarmento nos elucida que:

as criancas mais novas sao altamente dependentes de um
ambiente acolhedor e amoroso e de recursos fisicos e
econbmicos. As criancas mais velhas desenvolvem as suas
proprias estratégias para lidar com as necessidades no seu meio
ambiente porque se tornam mais independentes da sua familia
ao interagir com outros sistemas sociais (escola, pares, etc.)
(2010, p. 22).

Isso quer dizer que os cuidados com as criangas menores implicam numa
relacao baseada no afeto e na provisao de recursos materiais, ao passo que, ao se
desenvolverem, quando vao adquirindo maior independéncia e o meio ambiente
onde vivem e interagem acaba por influenciar e ser influenciado por suas agdes e
interacdes. A cultura desenvolve-se, portanto, por meio dessas trocas, que muitas
vezes se da em relacdes preenchidas de afeto, mas que, em outras, desenvolve-
se a partir de estratégias de resisténcia e defesa em relagdo as agruras promovidas

pelo ambiente em que vivem. As possibilidades de construirem a si mesmas por
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meio das inter-relagcdes sociais vao conferindo autonomia na formacgédo da
personalidade das criangas, mesmo que, por contingéncias sociais e legais, ainda
sejam caracterizadas como dependentes dos adultos. Isso configura sensiveis
diferencgas culturais dentro desse grupo geracional, o qual, como um todo, pode se
considerar sob o conceito de infancia.

Sarmento (2010) ainda cita Norbert Elias a respeito de sua obra “A sociedade
dos individuos”, publicada originalmente em 1987, quando diz que o individualismo
institucionalizado, que “se exprime por uma responsabilizacdo crescente dos
individuos pelo seu proprio processo de exclusao social, mesmo quando eles se
revelam impotentes perante a légica social que os mobiliza” (SARMENTO, 2010, p.
183), € hostil ao mundo infantil, o qual prima pelas relagdes afetivas e interacionais
nao sé por uma questao de caracteristica intrinseca, mas também de sobrevivéncia

e desenvolvimento social integral.

Sem prejuizo da analise dos factores psicologicos e das
dimensbes cognitivas e desenvolvimentais que presidem a
formacado do pensamento das criancas, as culturas da infancia
possuem, antes de mais, dimensdes relacionais, constituem-se
nas interacgdes de pares e das criangas com os adultos,
estruturando-se nessas relagcdbes formas e conteudos
representacionais distintos (SARMENTO, 2004, p. 12).

A brincadeira € a principal atividade deflagradora das trocas culturais e da
configuracéo das identidades infantis. Na morfologia da “gramatica” (SARMENTO,
2004) das culturas infantis, os jogos, os brinquedos e os rituais ludicos configuram
linguagens fundamentais para a compreensdo das formas de ser crianga. Assim,
destacamos aqui, em acordo com o autor, a brincadeira como linguagem primordial
da infancia.

Sarmento nos traz ainda duas dimensdes dessa gramatica. Uma é a

semantica, que sublinha

a construcdo de significados auténomos e a elaboragdo de
processos de referenciacdo e significagdo proprios; por
exemplo, o “era uma vez” de uma crianga ndo tem uma
denotacdo historica e temporal, significando o passado, mas
remete para uma temporalidade recursiva, continuamente
convocada ao presente, de tal modo que “era uma vez” é sempre
a vez em que é enunciada (2004, p. 13).
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Isso corrobora a tese de que a crianga esta num constante devir e o que
importa € o tempo presente. Os pequenos atribuem significados ao seu contexto
sociointeracional considerando o aqui e 0 agora como o parametro temporal de sua
existéncia.

A sintaxe € outra expressao da gramatica das culturas infantis que compde

a triade dessa linguagem. Ela é

a articulacao dos elementos constitutivos da representacédo, que
ndo se subordinam aos principios da loégica formal, mas
sustentam a possibilidade da contradicdo do principio da
identidade; o “entdo eu era o her6i” da crianca — cantado por
Chico Buarque de Holanda — exprime bem esta ideia de um ser
que se outra no que vé e projecta e, por isso, articula na ordem
do discurso o real e o imaginario, o ser e o ndo ser, o estare o
devir, homologizados na sua dupla face (SARMENTO, 2004, p.
13).

Novamente, a ideia de devir surge como uma caracteristica inerente ao
grupo geracional infancia, impregnada na sua cultura, no seu modo de se
expressar, enfim, no seu modo de ser no mundo. Isso esta em consonancia com o

conceito de devir cunhado por Deleuze.

Devir é nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um
modelo, seja de justica ou de verdade. Nao ha um termo do qual se
parta, nem um ao qual se chegue ou ao qual se deva chegar.
Tampouco dois termos intercambiantes. A pergunta 'o que vocé
devém?' é particularmente estupida. Pois a medida que alguém se
transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto ele
proprio. Os devires ndo sdao fendmenos de imitagdo, nem de
assimilacdo, mas de dupla captura, de evolugdo nao paralela, de
napcias entre dois reinos (ZOURABICHVILI, 2004, p. 24).

Na perspectiva de nossa investigagdo, o devir da crianga a coloca num
estado de constante transformacgéo, sem a preocupagédo com onde se vai chegar,
e sem a conformar com um local de partida. A reiteracdo acontece de modo a
experimentar um fendmeno diversas vezes, mas sempre com percepgoes diversas,
pois o sujeito que a experimentou ha pouco ja ndo é mais o mesmo, pelo fato de

ter se transformado através da experiéncia vivida.
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Em sintese, Sarmento (2004) propde quatro eixos estruturadores das
culturas da infancia: a interatividade, a ludicidade, a fantasia do real e a reiteragéo.

Os elementos da cultura da infancia — que é relacional — apontam para os
aspectos especificos que configuram os modos de ser da crianga. Essas
caracteristicas demonstram-se intrinsecas ao grupo geracional compreendido no
periodo denominado de infancia. E por meio da cultura que os sujeitos produzem
suas representagdes sobre 0 mundo e, consequentemente, expressam sua forma
de ser e atribuir sentido ao contexto em que vivem. Sarmento traz contribui¢cdes
importantes ao categorizar as principais expressdes da cultura produzida pelos
pequenos. No que coincidimos e no que diferenciamos do autor em nossa
investigacado apresenta-se a seguir:

A ludicidade, categoria proposta por Sarmento (2004), € utilizada em nossa
tese do mesmo modo como o autor a apresenta em sua obra, indicando a
propenséo espotanea que as criangas tém para brincar e jogar como forma de se
autoconhecer, conhecer o mundo e produzir sentido a sua existéncia. Da mesma
forma, utilizamos o conceito de interatividade tal qual € apresentado por Sarmento,
referindo-se a capacidade que a crianca tem de perceber-se como compontente de
um grupo social, produzindo o sentido de pertenga a um coletivo e ressaltando sua
predisposi¢cdo para interagir com os pares. Ao falarmos da fantasia do real,
entretanto, decidimos denominar o termo como devaneio, utilizando subsidios
fenomenologicos referenciados em Bachelard (2009), que vé o devaneio infantil
como uma forma de proporcionar liberdade a crianga de modo a possibilitar que ela
crie e recrie sentidos para sua vida, abrindo um portal para a ressignificagao poética
do mundo. Assim, ampliamos o sentido original da teoria da sociologia da infancia
para um sentido mais convergente em relacdo a poiesis proposta em nossa
investigacdo. Finalmente, preferimos utilizar o conceito de devir, também
ampliando a ideia original de Sarmento (que propunha originalmente a reiteragao),
para compreender o olhar reiterado para o mundo a partir das experiéncias
presentes e da dialogia despreconceituosa com os fendbmenos.

A partir dessas categorias iniciais, desdobram-se subcategorias que surgem
de forma hibrida, ou seja, que as transpassam e geram potenciais elementos que,
congregados, resultam no todo formador do “estado de infancia”. Sao elas:

liberdade, prazer e poesia.
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A seguir, apresentaremos as categorias anunciadas e suas implicagdes na

formagéao ontoldgica do ser crianga.

3.3. Caracteristicas Ontolégicas da Infancia

Aqui, apresentamos em quatro subtitulos as categorias que, para nos,
compdem ontologicamente a infancia e convergem na diregdo da explicagado do
estado de infancia na arte da palhacaria, quais sejam: infancia e ludicidade, infancia
e devaneio, infancia e interatividade e, finalmente, infancia e devir. As
subcategorias surgem do entrecruzamento dessas quatro categorias,
caracterizando-se como o resultado poético e social que emana das formas de ser

crianga.

3.3.1. A Crianga é Ludica

A ludicidade tem sido estudada por diversas areas como Educacao Fisica,
Pedagogia, Psicologia, Antropologia, Sociologia e Historia. Podemos mencionar,
dentre seus estudiosos classicos, Negrine (2014), Rinaldi (2010), Montessori
(2017), Comenius (2011), Russel (2014), Vigotski (2007; 2009), Wallon (2007),
Cohn (2005), Sarmento (2004; 2010), Muller (2007), Slade (1978), Chateau (1987),
Tonucci (2005) e Huizinga (2010).

Pelo fato de a ludicidade constituir-se como uma ideia central na cultura da
infancia, podemos afirmar que as brincadeiras tipicas das criangas s&o as que
traduzem melhor a esséncia do jogo, ja que “os jogos infantis possuem a qualidade
ludica em sua propria esséncia, e na forma mais pura dessa qualidade” (HUIZINGA,
2010, p. 21).

Brincar ndo é exclusivo das criangas, préprio do homem, é uma
das atividades sociais mais significativas. Porém, as criangas
brincam, continua e abnegadamente. Contrariamente aos
adultos, entre brincar e fazer coisas sérias ndo ha distingao,
sendo o brincar muito do que as criancas fazem de mais sério
(SARMENTO, 2004, p. 15).
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Muitos especialistas e estudiosos da infancia estdo de acordo que a crianga
que possui a possibilidade de brincar com liberdade, dentro de condi¢gbes capazes
de respeitar seu modo de ser e suas peculiaridades, consegue se desenvolver

melhor enquanto um sujeito integral.

As criangas que n&o brincam, ou ndo brincam o suficiente e
adequadamente, ndo serao boas mulheres e bons homens adultos,
nem bons pais, nem bons professores, nem bons trabalhadores,
nem bons administradores (TONUCCI, 2005, p. 21).

Portanto, a brincadeira pode exercitar a ética das relagdes e possibilitar,
além do desenvolvimento fisico, a capacidade de socializacdo por meio das
atividades ludicas. Enquanto a crianga brinca, vai orientando sua percepc¢ao para
si e para o outro, experimentando o mundo e seus fenbmenos, aprendendo a agir
com autonomia e liberdade (RINALDI, 2012). Essa liberdade é importante também
para construir um repertorio criativo, exercitar as apropriagdes e representagdes do
real e buscar possiveis solugdes para entraves ou interdicdes que o mundo exterior

apresenta.

Ao brincar [...] as criangas pegam a realidade nas maos, de modo
a tomar posse dela; com liberdade, elas a decompdem e
recompdem, consolidando essa qualidade de pensamento
convergente e divergente. Por meio da brincadeira, as criangas
confrontam a realidade e aceitam, desenvolvem o pensamento
criativo e escapam da realidade, que é quase sempre opressiva. E
aqui que alguns dos nOssOS erros mais serios criam raizes
(RINALDI, 2012, pg. 215).

Proibir a crianga de brincar ou restringir esse impulso espontaneo acarreta
enormes prejuizos para seu desenvolvimento (RINALDI, 2012). Partindo dessa
constatacdo, podemos afirmar que o ato de brincar € proprio da natureza infantil,
tao intrinseco que, ao ser coibido, amputa uma caracteristica essencial que a forma
e da identidade a essa natureza .

Além disso, nas brincadeiras, os pequenos tém a possibilidade de conhecer
o mundo exterior, ressignificando-o internamente. Segundo Vigotski (2007),
brincando, as criangcas capturam a realidade concreta, transformando-a em

abstragao e criando um repertério a ser compreendido cognitivamente, de modo a
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proporcionar representagdes significativas, produzindo sentidos. Brincar é

compreender cognitivamente o mundo.

E no brinquedo que a crianga aprende a agir numa esfera cognitiva,
em vez de uma esfera visual externa, dependendo das motivacoes
e tendéncias internas e nao dos incentivos fornecidos pelos objetos
externos (VIGOTSKI, 2007, p. 113).

Nos primeiros anos de vida, a brincadeira torna-se um potente dispositivo de
construcdo da subjetividade. E por meio do jogo que as estruturas mentais se
sedimentam e constroem o carater e a personalidade. Uma interferéncia negativa
neste momento pode marcar sensivelmente os modos de ser e de pensar da
crianga, ndo s na sua infancia, mas também no seu futuro enquanto adulto ou
adulta.

[...] o jogo para a crianga €, em primeiro lugar, brincadeira, é
também uma atividade séria em que o faz-de-conta, as estruturas
ilusérias, o geometrismo infantil, a euforia, etc., tem importancia

consideravel. [...] estd ligado ao despertar da personalidade
(CHATEAU, 1987, p. 11).

Para o brincante, o jogo, apesar de ser divertido e prazeroso, € uma atividade
séria, pois o individuo é mobilizado em todas as suas faculdades, sejam elas
afetivas, cognitivas, sociais, motoras ou interacionais. Quanto mais a crianga tem
oportunidades para brincar e jogar, mais ela vai desenvolvendo sua percepgao de
si, do outro e do mundo. A qualidade da brincadeira se reflete na qualidade de seu
desenvolvimento pessoal, que engloba o seu potencial criativo e expressivo e sua

capacidade de ler o mundo e se relacionar de forma saudavel com ele.

[...] no desenvolvimento global da crianga [...] todas as dimensdes
do jogo estdo intrinsecamente vinculadas: a inteligéncia, a
afetividade, a motricidade e a sociabilidade sdo inseparaveis, sendo
a afetividade a que constitui a energia necessaria para a
progressao psiquica, moral, intelectual e motriz da criancga. [...] do
ponto de vista afetivo, 0 jogo é uma atividade de treinamento que
permite a crianca se expressar livremente. [...] 0 jogo é a atividade
por exceléncia da crianga, uma atividade vital que possibilita a
crianga se conhecer a si mesma e a formar conceitos sobre o
mundo (NEGRINI, 2014, p. 29).

E inegavel a contribuicdo que os jogos/brincadeiras trazem para o

desenvolvimento humano iniciado na infancia. Como podemos observar nas
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citagdes supracitadas, as atividades ludicas fazem parte dos modos de ser e cultura
infantil (SARMENTO, 2004), sendo inerentes a forma de a crianga existir no mundo.
As brincadeiras ajudam na construgao cognitiva, pois inferem sentidos aos objetos,
as relagdes cotidianas e as representagdes sociais, sentidos esses que ganham
contornos passiveis de abstracao, contribuindo para a construgao de pensamentos
mais complexos. As brincadeiras estimulam a afetividade, a coordenagdo motora e
geram energia necessaria para tomadas de atitudes no ambiente social onde as
criangas vivem. Além disso, reforcam a constituicdo da personalidade, pois
contribuem para a formagéo da subjetividade (NEGRINI, 2014), imprimindo sentido
a experiéncia de ser e estar no e com o mundo. Para Kirinus, a “infancia € o tempo
privilegiado de brincar, em que a natureza ludica n&o esta dissociada da natureza
do trabalho” (2013, p. 29) — no caso, um trabalho incessante da crianga na
construcao de si mesma, por meio da brincadeira.

Como ja dito, a ludicidade é inerente ao modo infantil de ser e de se
relacionar. Existem profissdes que pedagogicamente se utilizam da brincadeira
para ensinar a cooperacao, a percepcao do espaco e do outro e mesmo para fruir
e fortalecer aspectos culturais, como no caso da Educagao Fisica, por exemplo.
Porém, mesmo sem um orientador adulto, as criangas sao capazes de organizarem
sozinhas as brincadeiras, apenas por meio de trocas entre si. Por meio dessa
constatagao, atribuimos a infancia, de modo geral, a caracteristica ludica enquanto
qualidade ontologica desse ser em peculiar fase de desenvolvimento.

O jogo é atraente, pois, além de tudo o que ja foi explanado, ainda
proporciona prazer na medida em que € puro divertimento. Para Huizinga, “o
divertimento [...] € [...] precisamente o que define a esséncia do jogo” (2010, p. 5).
O autor ainda refor¢a que “o bebé grita de puro prazer’ (HUIZINGA, 2010, p. 5),
quando se diverte com uma atividade ludica qualquer.

Esse prazer proporcionado pelo jogo é capaz de nos arrebatar, pois provoca
uma espeécie de satisfagdo na esfera criativa ao encontrarmos resolu¢des ou novas
descobertas. Esse estado nos afeta emocionalmente nos elevando para além da

l6gica cotidiana.

[...] a experiéncia, ainda inexpressa da natureza e da vida,
manifesta-se no homem primeiro sob a forma de arrebatamento. A
capacidade criadora, tanto nos povos quanto nas criangas ou em
qualquer individuo criador, deriva desse estado de arrebatamento
(HUIZINGA, 2010, p. 20).



106

Abib (apud TOMAS; FERNANDES, 2014, p. 9) diz que a pergunta inevitavel
ao se estudar a infancia e as brincadeiras é: “o que é ser criangca?”. Ele responde a
essa pergunta no livro “Brincar, brinquedos e brincadeiras: modos de ser crianga

nos paises de lingua oficial portuguesa”, o qual prefacia:

A crianca é o Homo ludens em sua aurora. Que nos primérdios, o
Homo é ludens, e que é somente mais tarde que ele se torna Homo
faber e Homo sapiens, e que se esquece que € ludens; e que a
medida que se torna sapiens e faber, reprime o ludens; estratégias
de ocultamento: vir a ser adulto, vir a ser sapiens, vir a ser faber, e
esquecer o ludens, e reprimir o ludens. O adulto: sapiens, faber; a
crianca: ludens. O conhecimento, sim; o trabalho e a técnica, sim;
o prazer, ndo (ABIB in TOMAS; FERNANDES, 2014).

Temos acima uma definicdo panoramica que diferencia o adulto da crianga.
O adulto visto como o sujeito que faz e pensa racionalmente e a crianga, como o
ser que desfruta do prazer da brincadeira. Abib (2014) apresenta-nos a perspectiva
filoséfica que compreende o mundo dos adultos como um lugar de agéo produtiva
e de racionalidade cartesiana, num contexto sério, muitas vezes até austero. Ja a
crianga pertence ao territério ludico, onde o prazer € permitido, mas que logo
precisa ser superado para validar o ingresso no mundo civilizado. Essa constatagao

revela o ludico como caracteristica ontolégica do ser criancga.

3.3.2. A Crianga Devaneia

O devaneio, também pode ser denominado de “a fantasia do real”, ou seja,
“a transposicdo de situagdes, pessoas, objetos ou acontecimentos, esta ‘néo
literalidade’ [que] esta na base da constituicdo da especificidade dos mundos da
crianga” (SARMENTO, 2004, p.16). Atribuimos a essa interpretagdo que a crianga
faz do mundo o sentido poético de sua expressado, que muitas vezes acaba por
inspirar muitos poetas em suas criacoes.

Também consideramos que a interpretacdo do mundo por meio de imagens
fantasiosas e fantasticas seja inerente ao modo de ser da crianga em sua primeira

década de vida. A capacidade de recriar o mundo de modo mediado por essas
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representacdes, que superam a concretude ordinaria e racional dos fendmenos e
agrega qualidades transcendentes ao imaginario infantil, € muito significativa, pois
acabam sendo posteriormente apropriadas por setores criativos da sociedade,
como a arte e a filosofia, por exemplo. Em suas investigagdes sobre como se forma
0 pensamento nas criangas, Piaget concluiu que, na faixa etaria em torno dos 6
anos, “ao aprender o nome de uma coisa, a crianga [...] acredita ter feito mais do
que isso, cré ter penetrado na esséncia das coisas e ter descoberto uma explicacio
real delas” (2005, p. 57).

Essa percepg¢ao do mundo agrega sentidos para as experiéncias que surgem
da compreensao dos fendmenos do ponto de vista diverso dos adultos. Elas partem
da ideia de que é possivel penetrar na esséncia de um objeto, ultrapassando sua
concretude, atribuindo um sentido transcendente aquele de que uma substancia
possui uma nomeagado como uma forma de identificagdo por meio de signos. Cada
objeto acaba sendo o proprio nome, como ele se autodeterminasse e tivesse um
sentido proprio. Isso é visto como uma visdo fantasiosa dentro da perspectiva
racional dos adultos. E como se o proprio sol, por exemplo, contivesse seu nome
em sua substancia: a crianga ignora que esse nome |he foi atribuido, acredita que
esse nome foi anunciado pelo préprio astro, como se ele tivesse vida e pudesse
pronunciar quem ele é. Essa € uma forma fantasiosa, filoséfica e poética de
compreender e explicar os fenbmenos da vida.

Os seres humanos buscam muito mais do que uma resposta objetiva aos
seus questionamentos. Muitas vezes, a subjetividade é capaz de responder com
maior plenitude aos anseios do sujeito comum do que a objetividade das
explicagbes que as ciéncias exatas podem dar. Em alguns momentos, ha mais
substancia nos devaneios poéticos do que nos manuais de ciéncia. Ao levarmos
em conta que tais devaneios sao contributos para a produ¢do de um conhecimento
que transcende a légica matematica, podemos considerar que a consciéncia
humana pode ser despertada primordialmente por meio de estimulos ludicos e
poéticos (BACHELARD, 2009).

A imagem poética nova — uma simples imagem! — torna-se assim,
simplesmente, uma origem absoluta, uma origem de consciéncia.
Nas horas de grandes achados, uma imagem poética pode ser o
germe de um mundo, o germe de um universo imaginado diante do
devaneio de um poeta (BACHELARD, 2009, p. 1).
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A imaginacao agrega valores inestimaveis a capacidade criativa dos seres
humanos. Bachelard, em sua analise, busca uma explicagdo para o surgimento da
imaginagao infantil que ultrapasse as classificagdes cientificas e geralmente ligadas
aos meétodos aplicados pela psicologia, por exemplo, que se preocupa mais em
investigar o surgimento da capacidade cognitiva e substratos de ordem pratica do
que os sentidos subjetivos propulsores da livre imaginagdo. Ha um interesse em

categorizar de modo a dominar e prever.

Tudo seria mais simples, parece, se seguissemos os bons métodos
do psicologo, que descreve aquilo que observa, mede niveis,
classifica tipos — que vé nascer a imaginagdo nas criangas sem
nunca, a bem dizer, examinar como ela mora na generalidade dos
homens (BACHELARD, 2009, p. 2).

A imaginacdo e a cognicdo andam paralelamente durante os primeiros
estagios de desenvolvimento da crianga (PIAGET, 2005) e, de maneira intrinseca,
se desenvolvem a partir de estimulos mutuos. Matthews (1994) contribui nessa
reflexdo quando questiona sobre os aspectos do desenvolvimento cognitivo nas

criangas.

Quais sdo exatamente os principios que, de acordo com Piaget e
Inhelder, sado “construidos” ou descobertos durante este
desenvolvimento? Eles nunca dizem. E um comentario revelador
sobre as suas atitudes, tanto perante as criancas que estdo a
estudar, como em relagdo as grandes questdes metafisicas e
cientificas presentes nestas experiéncias, que nunca se tenham
preocupado com a formulagdo dos principios que as criancas
parecem esforcar-se por descobrir, ou como dizem, “por construir”
(MATTHEWS, 1994, p. 75).

Localizar os aspectos do raciocinio ou do estado de consciéncia gerador da
curiosidade deflagradora da questdo metafisica relacionada a constituicdo do
pensamento e da légica subjetiva da criangca pode dar pistas sobre a constituicao
ontolégica de sua forma de ser no mundo e de atribuir sentido as coisas. A
subjetividade, derivada do exercicio do devaneio, encontra um caminho no qual
inferimos a logica que desemboca na poesia (BACHELARD, 2009), pois
entendemos a poiesis como uma expressao que nao se pauta apenas na légica

linear e racional, baseada na realidade concreta, mas, sim, como fruto de
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substratos advindos da fantasia e da vocagao conotativa que os signos podem ter
guando sao atribuidos e percebidos com liberdade.

Pelo menos, € o que se pode observar em diversos poetas, como, por
exemplo, Manuel de Barros. Ao atribuir significado as coisas do mundo, ele esta
imbuido de um estado que justifica sua construgdo poética por meio do olhar
simples da infancia: “Eu queria usar palavras de ave para escrever’ (BARROS,
2010, p. 9). O sentido que “palavras de ave” possui em seu poema transcende a
l6gica cotidiana e esta impregnado de subjetividade poética. Ao escrever esse
poema, parte da compilacédo intitulada “Menino do mato”, o poeta evoca sua
infancia e fala da génese de sua vida simples, tentando explicar com que olhos
enxerga o mundo.

Assim, “se déssemos ouvidos ao psicanalista, definiriamos a poesia como
um majestoso Lapso da Palavra. Mas o homem nédo se engana ao exaltar-se. A
poesia € um dos destinos da palavra” (BACHELARD, 2009, p.3). Parece-nos que a
funcdo pragmatica das coisas no mundo concreto, em certa medida, é agregar
sentido ao universo imaginario e subjetivo que constitui o intimo do ser humano.
Mesmo as palavras, as quais possuem um sentido objetivo por representarem
alguma presenga concreta no mundo, tém seu valor ampliado quando conseguem
ultrapassar sua fung¢ao denotativa, cumprindo seu destino poético.

A crianga, por sua condigao cultural, biolégica e social, tem um potencial
extremamente elevado para criar poeticamente novos sentidos para as palavras e
seus significados objetivos, gerando um conhecimento diverso daquele cartesiano
e pratico. Na obra “A casa das estrelas'””, podemos observar diversos exemplos
de ressignificagdo das palavras dentro da légica infantil. Perguntadas pelo autor
Javier Naranjo' o sentido de determinadas palavras, as criangas entrevistadas
responderam de acordo com seus entendimentos. Podemos constatar o resultado
a partir alguns exemplos retirados do livro:

O que é Poesia?

Tem vezes que alguém nao tem nada pra fazer e comecga a
escrever poesias. (Bianca Yuli Henao, 10 anos)

17. A Casa das Estrelas é o resultado de uma pesquisa feita ao longo de 10 anos pelo professor Javier Naranjo
com criangas entre 3 ¢ 12 anos da cidade de Llanogrande, zona rural de Rionegro na Colémbia, sobre o que
elas pensavam e entendiam do mundo ao seu redor através das  palavras
(http://www.sohlendo.com.br/2014/06/resenha-casa-das-estrelas-javier-naranjo.html).

18. Na verdade Javier Naranjo é o organizador responsavel pela selegdo das frases, ja que os verdadeiros
autores foram as criangas.
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A poesia é muito bonita porque da frases de amor. (Oscar Albert
Estrada, 11 anos)

Expressao de reprimidos. (Eulalia Vélez, 12 anos)

Algo ridiculo. (Mateo Ceballos, 10 anos)

O que é Poeta?

Alguém que descobriu 0 mundo. (Nelson Fernando Londofio, 9
anos).

E qualquer pessoa que voa pelo ar. (Sandra Milena Mazo, 7 anos)
E um pais que nao existe na vida. (Gléria Cecilia Guzman, 9 anos)
Qualquer coisa inventada € um poeta. (Maritza Plano, 8 anos)
(NARANJO, 2013, p. 95-96).

E muito curioso observar que alguns entendimentos convergem para a
explicagéao filosofica dos autores que nos servem de referéncia nesta investigagéo.
Quando a menina Gldria afirma que o poeta “€ um pais que nao existe na vida”,
coloca no plano da fantasia, do devaneio, a dimenséo poética da existéncia e da
producao do sentido poético das palavras e do seu sentido. Essa afirmacéo da
indicios de que as criangas possuem uma percepc¢ao bastante peculiar da vida e
de suas manifestagdes. Gloria compreende que a poesia transcende o sentido
ordinario da légica racional que rege o mundo e suas representagoes.

Maritza converge com o pensamento de Manuel de Barros quando diz que
“‘qualquer coisa inventada € um poeta”, pois o poeta diz em sua obra “Memodrias
Inventadas — A infancia” que “tudo que nao invento € falso” (BARROS, 2003, p. 5),
reforcando assim o sentido auténtico das invencbdes poéticas. E o poeta,
localizando enfaticamente o territério de sua producdo, ainda diz que “ndo é da
informatica, mas da invencionatica” (BARROS, 2003, p. 34), o que da subsidios
para a afirmacé&o da pequena Maritza. Em sua propria poesia, Manuel de Barros
afirmava que “os andarilhos, as criancgas e os passarinhos t€m o dom de ser poesia”
(BARROS, 2003, p. 25), indo além do fato de os pequenos pensarem de forma
poética, mas, de fato, “serem” a propria poesia.

No territorio da funcionalidade, pouco espaco sobra para os devaneios e a
producao de sentido poético para a vida. Do ponto de vista produtivo, ndo ha muito
espaco para o que nao se mostra economicamente util a sociedade. Mas, “numa
filosofia dialética do repouso e do ato, do devaneio e do pensamento, a lembrancga
da infancia afirma bem claramente a utilidade do inuatil” (BACHELARD, 2009, p.

110). Assim, confirmamos o que os poetas ja sabem ha muito tempo.

Ele sabia que as coisas inuteis e os
homens inuteis
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se guardam no abandono.
Os homens no seu proprio abandono.
E as coisas inuteis ficam para a poesia (BARROS, 2010, p. 91).

Isso se reforga com a resposta que Naranjo obteve da garota Bianca sobre
0 que é poesia, quando ela diz que “tem vezes que alguém n&o tem nada pra fazer
e comeca a escrever poesias”, ou seja, ndo ha uma utilidade pratica na poesia: ela
serve para preencher um espaco vazio, “inutil”.

Consideremos a poesia como algo do territério da “inutilidade pratica”.
Rubem Alves (2011) afirma que, metaforicamente, existem duas caixas metafisicas
no mundo subjetivo da nossa imaginagdo: uma € a caixa das utilidades, onde se
encontram os elementos que possuem fungdo objetiva na nossa existéncia. La
estariam as ferramentas para a vida pratica. Na caixa da inutilidade se encontra
tudo aquilo que esta no territorio da subjetividade poética, no campo do devaneio.
Para ele, ai é que se localiza a poesia, pois se trata do territério da arte.

Mas, para Manuel de Barros, nem sempre foi facil escrever suas palavras
“‘inuteis”: a cobranga do mundo da légica adulta funcional exigia uma utilidade para
sua vida. Abaixo, um poema/depoimento do poeta, a respeito de seu desejo de
viver uma vida de fraseador, em devaneios poéticos e sentidos inventados para sua

vida.

Hoje completei oitenta e cinco anos. O poeta nasceu de treze.
Naquela ocasido escrevi uma carta aos meus pais, que moravam
na fazenda, contando que eu ja decidira 0 que queria ser no meu
futuro. Que n&o queria ser doutor. Nem doutor de curar nem doutor
de fazer casa nem doutor de medir terras. Que eu queria era ser
fraseador. Meu pai ficou meio vago depois de ler a carta. Minha
mae inclinou a cabecga. Eu queria ser fraseador e ndo doutor. Entao,
0 meu irmao mais velho perguntou: Mas esse tal de fraseador bota
mantimento em casa? Eu nao queria ser doutor, eu s6 queria ser
fraseador. Meu irmao insistiu: Mas se fraseador n&o bota
mantimento em casa, nés temos que botar uma enxada na mao
desse menino pra ele deixar de variar. A m&e baixou a cabega um
pouco mais. O pai continuou meio vago. Mas n&o botou enxada
(BARROS, 2003, p. 28).

O olhar dos adultos prioriza a vida pratica, mas o desejo dos meninos e das
meninas ultrapassa a logica da utilidade e viaja no horizonte do devaneio em busca
de sentidos que transcendam as necessidades cotidianas. Desse modo, inventa

sentidos e cria novas linguagens.
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A linguagem da crianga geralmente se apresenta para os adultos repleta de
lacunas e € julgada como um processo em construgdo, pobre em diversidade
Iéxica, sendo desprezada como se nao pudesse ser portadora de conhecimentos e
valores (RINALDI, 2012). Porém, a capacidade criativa e imaginativa, ricamente
imagética, abre uma porta ao devaneio e pode ser considerada potencialmente
poética. “Dir-se-ia que a imagem poética, em sua novidade, abre um porvir da
linguagem” (BACHELARD, 2009, p. 3).

Podemos considerar que todos vivem num contexto que vai além do mundo
fisico pré-existente a sua chegada nele (BACHELARD, 2009). O ser humano se
caracteriza por transformar o meio em que vive de modo dialético, é afetado pelo
ambiente e suas determinagdes sociais o afetam dialeticamente, bem como aos
demais sujeitos com quem se relaciona, criando, como sintese, representag¢des do
mundo sempre em dialogo com o meio. Isso gera implicagdes fisicas, sociais,
psiquicas, bioldgicas, culturais e historicas (MORIN, 2011). A materialidade do
mundo inspira aqueles que se permitem devanear e fantasiar a partir do real e,
dentro de uma objetivagdo concreta, abstraem-se os sentidos e significados,
atribuindo outros valores e qualidades, criando verdadeiramente 0 mundo em que

habitamos.

Um mundo se forma no nosso devaneio, um mundo que € 0 N0Sso
mundo. E esse mundo sonhado ensina-nos possibilidades de
engrandecimento de nosso ser nesse universo que € 0 NOSSO.
Existe um futurismo em todo universo sonhado (BACHELARD,
2009, p. 8).

O devaneio alimenta o tempo em que estamos despertos, incitando solucdes
criativas e mobilizando nosso desejo por algo que supere a monotonia do cotidiano.
Imprime significados transcendentes e abre horizontes para novas possibilidades,
contribuindo para eliminar quadros estaticos de pensamentos e formas cristalizadas
de respostas aos fendbmenos (SPOLIN, 2005). A subjetividade despertada pela
acao de devanear, tipica da crianga e primordial para a criacdo artistica em
qualquer nivel, consubstancia a necessidade desse espaco de liberdade para
ampliar o alcance do sonho em todos os seres humanos e suas representacoes.

As criangas, em sua infancia, conseguem se conectar com sua memoria
sensivel (produzida na fantasia) durante as brincadeiras, de modo a criar seu

proprio universo ludico, pelo qual sdo absorvidas. Vemos constantemente uma
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série de exemplos de criangas que, apesar de viverem em condi¢cdes inadequadas
e no limite, ainda conseguem um espago de devaneio, onde suas capacidades de
sonhar e se relacionar ludicamente com o mundo afloram, de modo a fazer possivel
sua sobrevivéncia. Para compreendermos essa fuga, precisamos langar um olhar
poético sobre tal situacéo, sob o risco de naturalizarmos essa caracteristica.

Em 2010, o grupo Meu Clown foi convidado para participar de uma festa
natalina em uma casa-abrigo para criangas em tratamento contra o cancer. Esse
lar chama-se Casa Ninho, fica na cidade de Sao Paulo e da suporte a familias que
precisam se deslocar de suas cidades para buscar tratamento em hospitais mais
bem equipados, como é caso do hospital do cancer que fica na capital paulista.
Para aquela intervencdo, preparamos algumas musicas e estavamos dispostos a
passar uma tarde com as criangas, oferecendo nossa atencéo, caracterizados de
palhacos.

O convite surgiu justamente pelo fato de conhecerem nosso trabalho
enquanto artistas/clowns. Nossa apresentacao e interacdo com os pequenos seria
logo apos o almogo. Chegamos ao local, nos maquiamos e fizemos uma entrada,
ja cantando, a fim de surpreender as criangas e seus pais ou acompanhantes. Esse
momento causou a principio um estranhamento seguido de empatia. Porém, havia
um pequeno garoto sentado numa escadaria que, quando nos viu, procurou se
afastar, demonstrando n&o ter ficado muito interessado na trupe de palhagos.

Tentei me aproximar, mas quanto mais eu chegava perto, mais ele se
afastava. Temos principios éticos em nossas intervengdes, sendo que o respeito a
vontade de interagdo conosco ou ndo € um deles. Assim, afastei-me fisicamente,
mas procurei manter contato visual com o menino. Lembrei que tinha comigo um
brinquedo para fazer bolinhas de sabdo e comecei a brincar, a principio comigo
mesmo, fazendo bolinhas de sab&o e interagindo com elas. Percebi que o garoto
se interessou e comegou a acompanhar a brincadeira. Bem lentamente, fui me
aproximando dele, até que cheguei tdo perto que ele podia interagir com as
bolinhas também.

O fascinio dele com a magia que as bolinhas despertavam afastou o receio
e, em alguns minutos, la estava o pequeno (aparentava ter menos de cinco anos
de idade) a brincar comigo, caracterizado de clown, totalmente envolvido no jogo.
Apesar do seu sofrimento com a doenca, que o deixava sem um fio de cabelo e

que fazia com que sua tez tivesse uma coloragdo amarelada e mesmo da sua
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compreensao fisica que indicava que estava convalescendo, ele foi capturado pelo
desejo de brincar, abstraindo sua condicdo de sofrimento e se permitindo
“‘devanear” num jogo pueril, tipico da infancia. Foi tomado por um “estado” propicio
ao ludico e, distraidamente, mostrou um fugaz sorriso. Um palhago, bolinhas de
sabdo e uma crianga disponivel ao jogo, foi 0 que bastou para se instalar uma
efémera, mas profunda atmosfera de poesia no ambiente. “Parece, pois, que se
nos ajudamos com as imagens dos poetas, a infancia se revela psicologicamente
bela” (BACHELARD, 2009, p. 95). Esse exemplo demonstra que € pelo que
transcende o concreto e cria possibilidades significativas de atribuicdo de sentido
subjetivo a existéncia humana que a poesia encontra seu caminho no ambito da
arte da palhagaria.

Em contrapartida, muitas vezes a vontade civilizadora empreendida pelas
instituicbes sociais, como a escola, por exemplo, contribui de forma negativa para
a construcéo da personalidade em formagao dos sujeitos em desenvolvimento. De
uns séculos para ca, a escola tornou-se o local de tutela da infancia, impondo-se
como instituicdo responsavel pela instrugdo e educacdo dos cidadaos para a
sociedade. De fato, historicamente, como observa Foucault (2011), ela serve de
dispositivo disciplinador e docilizador dos individuos, domesticando-os para
cumprir, de modo produtivo, seu papel na estrutura social. A légica seguida,
imposta pela elite, € a da reproducéao do status quo. Toda a criatividade e inovacao
que por ventura fugirem a essa ideologia sdo rapidamente tolhidas e reprimidas.

Por isso,

assim que a crianga atinge a “idade de razao”, assim que perde seu
direito absoluto de imaginar o mundo, a mae assume o dever, como
fazem todos os educadores, de ensina-la a ser objetiva — objetiva a
simples maneira pela qual os adultos aceitam ser “objetivos”.
Empanturramo-la de sociabilidade (BACHELARD, 2009, p. 102).

Tal vigilancia, muitas vezes, inibe até mesmo os espagos de soliddo da
crianga, momento no qual ela se deveria estar livre para mergulhar em seu
devaneio pessoal e construir suas relacdées com o mundo concreto por meio da sua
criatividade e fantasia, compondo imagens recheadas de poesia e imprimindo
sentido a sua existéncia. Hoje em dia, os espagos para essa soliddao s&o

preenchidos de atividades e tarefas escolares, monitoramento constante, jogos
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eletrénicos e distracdes virtuais. Cada vez sobra menos espaco para solitude, para
estar s6 consigo mesmo, apenas no exercicio da imaginacgao libertadora e criadora.

A possibilidade de desenvolvimento de sentimentos e referéncias para que
a crianga possa, ao se tornar adulta, sustentar um “estado infantil do ser” fica
comprometida, pois esvazia-se no anseio de preencher o tempo presente com uma
pletora de atividades funcionais e recreativas. Perde-se o espacgo para a liberdade
de exercer a imaginagéao solitaria através do devaneio, pois “(...) € nas lembrancgas
dessa solidao césmica que devemos encontrar o nucleo de infancia que permanece
no centro da psique humana” (BACHELARD, 2009, p. 102). Segundo Bachelard,
devemos levar em conta que “a cosmicidade de nossa infancia reside em nés”
(2009, p. 103). Dai que, para acessa-la, precisamos nos sintonizar com ela por meio
de um estado.

A liberdade que esta presente de forma latente na infancia vai de encontro
com a vontade de repressao civilizadora, que pretende a domesticagao ideoldgica
e a castragdo criativa impostas pela légica ocidental hegemoénica. Essa forga
repressora esbarra com um impulso intrinseco ao ser humano, o qual
potencialmente permanece em cantos reconditos de cada sujeito, pois “a infancia
€ o pocgo do ser” (BACHELARD, 2009, p. 109), e esse estado pode preencher de
possibilidades e nutrir de horizontes a perspectiva e o potencial de “ser mais”
(FREIRE, 2013) que todos os sujeitos carregam.

Observando da perspectiva de que a expressao da fantasia na crianca se da
por meio de uma linguagem, podemos aproximar sua imaginagao criativa e sua
liberdade para o devaneio a producédo poética em suas diversas manifestacdes,
desde a linguagem formal até as agdes esponténeas, guiadas pela curiosidade do
mundo que o0s pequenos demonstram desde os primoérdios de seu
desenvolvimento. Em nossa selecao de poesias, podemos constatar que existem
poetas que, de algum modo, beberam da fonte da infancia na sua inspiragao
criativa.

Citando Schiller, Kirinus (2013, p. 120) destaca que

a ingenuidade genial dos poetas, por ele denominados de
sentimentais, alcanga a de outros somente pelo ideal. Como
perderam o vinculo com a profunda simplicidade da natureza e com
a inusitada percepgdo do mundo pela ingenuidade infantil, s6
conseguem alcangar sua genialidade poética voltando a
contemplar a natureza a partir do ndo saber infantil.
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Ao olhar para o mundo por meio da sua apropriacao e pelo exercicio de suas
representacgdes, pode-se atingir a genialidade via simplicidade e ingenuidade.

Kirinus ainda traz elucidagbes precisas quando, em sua obra intitulada
“‘Synthomas de poesia na infancia”, aproxima algo que chama de synthoma de
poesia a estado crianga (KIRINUS, 2013, p. 7). Para ela, a crianga é portadora do
germe da poesia quando consegue recriar o mundo intuindo-o, inventando-o e
subjetivando-o, seja na esfera do visivel seja do invisivel, elaborando metaforas e
buscando sentidos. Desse modo, a crianca cria sua propria verdade poética, a qual
nao corresponde a légica cartesiana e que “transcende o realismo filosdfico,
racional ou cientifico” (KIRINUS, 2013, p. 17).

Segundo a autora, “para entrar em sintonia com a crianga [...] € preciso
compreender sua natureza poética plena de fantasia” (KIRINUS, 2013, p. 27).
Podemos inferir que o eixo gerador da categoria fantasia do real, presente nas
culturas da infancia e sugerido por Sarmento (2004), proporciona a liberdade
necessaria ao devaneio, o qual constitui o material propicio para gerar a relagao
infancia-fantasia-poesia proposto pro Kirinus (2013). Desse modo, entendemos que
o substrato da poesia é a fantasia, ou seja, esta ultima estabelece um espago de
liberdade criativa capaz de produzir sentidos transcendentes a légica atribuida a
racionalidade moderna, permitindo novos sentidos e atuando no campo estético da
poiesis.

Em seu livro, Kirinus afirma que “de fato, é facil constatar que a gramatica
das criangas é outra. Pertence a gramatica do coragéo [...]" (KIRINUS, 2013, p. 38).
Essa caracteristica emocional dos pequenos costuma coloca-los em lugar
privilegiado nessa mirada poética da existéncia. Por meio do “coragédo”, sdo
capazes de atribuir sentidos mais amplos a fendmenos objetivos e concretos.
Jhonan Sebastian Agudelo, de oito anos, ao ser perguntado sobre o que é ser
crianga, respondeu: “Humano feliz’ (NARANJO, 2013, p. 39). Essa resposta indica
que existe um sentimento envolvido na sua construgdo, ou seja, ela representa uma
percepcgao, desejo ou pensamento que envolve afeto. Simon Pelaez, de onze anos
responde que Colégio é uma “casa cheia de mesas e cadeiras chatas” (NARANJO,
2013, p. 34). E muito interessante observar que, quando o garoto atribui

caracteristicas humanas a objetos — mesas e cadeiras chatas — sabemos que de
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fato ele se refere ao contexto. Entretanto, a personificacdo da mobilia esta

intrinsecamente relacionada a sua vivéncia afetiva em torno de tais objetos.

As criangas estdo mais proximas da experiéncia poética do que os
adultos, cheios como estamos de deveres que nos negam a
contemplagéo, pois sempre ha algo a fazer. Essa proximidade é o
que eles nos contam quando escrevem e ainda nao lhes
impusemos nosso precario saber do mundo. Os adultos
menosprezam O que as criangas escrevem, a maioria das vezes
nem as veem, ou as consideram idiotas, sacos ranhentos e vazios
para encher com toda a “sabedoria dos grandes”. Ah, e também
existem as pessoas que olham as criangas com a indulgéncia de
uma torpe bobagem ou com a urgéncia de converté-las em génios,
sem nenhum pingo de infancia, e ja em seus poucos anos
transformados em pequenos monstros vaidosos (NARANJO, 2013,
p. 16).

Em nossa investigagéo, temos a perspectiva de que a experiéncia poética
esta no jeito de ser, que se traduz em uma forma de poiesis da existéncia.

Em nossas referéncias e durante as atividades cénicas e interventivas com
o grupo Meu Clown, observamos, dentre as caracteristicas tipicas do ser infantil, a
poesia como um potencial inerente a crianga. Esse potencial muitas vezes pode,
porém, ser anulado por meio da domesticagédo, ainda que, de algum modo, se
apresente de forma espontanea quando os pequenos estdo em condi¢des de se
manifestar sem as castragdes tipicas dos poderes opressores presentes no
ambiente civilizador. Isso se da pelo fato de que poesia e brincadeira sao atividades
que pressupdem liberdade, ludicidade, devaneio e criagao. Nesse sentido, Huizinga
€ categorico ao afirmar que “para compreender a poesia, precisamos ser capazes
de envergar a alma da crianga como se fosse uma capa magica e admitir a
superioridade da sabedoria infantil sobre a do adulto” (2010, p. 133). Essa
afirmacéo reforga a ideia de que a simplicidade ludica do olhar pueril da crianga é
deflagradora de potencial para a criagdo poética em suas diversas manifestagoes.

O que é mais poético e sutil? Dizer que “ancido” € uma pessoa que
envelheceu ou que é “quando os anos de alguém vao embora” (Sandra Liliana Villa,
8 anos apud Naranjo, 2013, p. 24)? Mesmo sabendo que muito provavelmente n&o
era a intengdo da menina produzir algo carregado de sentido poético, seu modo de
organizar o pensamento e buscar uma resposta na qual houvesse algum sentido a
levou a criar uma imagem bem mais suave, repleta de poesia e beleza. Podemos

dizer que ela imprimiu um sentido estético a sua resposta.
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A curiosidade sobre a origem desse tipo de pensamento nos conduziu a
Piaget (2005), que, na busca intensa da compreensdo de como se da o processo
de amadurecimento psicolégico na crianga, apresenta verdadeiras “pérolas” das
entrevistas feitas com os pequenos. Podemos atribuir sentido poético a muitas

respostas, independente da intencionalidade das criangas durante as entrevistas.

De um menino de 5 anos: “Papai, por que nossos olhares nao se
misturam quando se encontram?” [...]

De um de nés: “Lembro-me de que, quando era menina, me
perguntei como era possivel que dois olhares que se cruzam nao
se chocassem em algum ponto. Achava que esse ponto fica a meio
caminho entre as duas pessoas. Também me perguntei por que
nao se sente o olhar do outro no rosto, por exemplo, quando nos
olham o rosto” (PIAGET, 2005, p. 45).

Esse trecho descritivo dos resultados das experiéncias com criangas
empreendidas por Piaget e sua equipe de investigadores aponta caracteristicas das
respostas das criancas que podem, perfeitamente, receber atribuicdo de
conotagdes poeéticas. Podemos observar que a curiosidade impulsiona uma busca
por respostas a fim de esclarecer o comportamento dos fendbmenos do mundo. As
perguntas ndo estdo contaminadas pela logica cartesiana, portanto surgem livres
de conceitos predeterminados e de paradigmas racionais “inexperienciados”. Ao
contrario, a experiéncia presente impulsiona o raciocinio, que se mostra repleto de
liberdade, devaneio e criatividade. Como a crianga ndo estd impregnada de
conceitos cientificos, ela se encontra livre para imaginar as hipdéteses que se

constroem com auxilio da fantasia e alimentada pelo devaneio.

[...] o pensamento da crianga aproxima-se mais de um conjunto de
atitudes que se vinculam ao mesmo tempo com a agcdo e com o
devaneio (e a brincadeira combina esses dois procedimentos que
sdo 0s mais simples para chegar a satisfacao orgénica) do que o
préprio pensamento consciente e sistematico do adulto (PIAGET,
2005, p. 26).

Portanto, a légica do pensamento infantil € ludica e fantasiosa em sua
natureza, ndo cabendo a busca a priori de uma significagdo racional pertinente ao
universo adulto. Porém, algumas vezes, a tentativa de realizar essa transposi¢cao
tem o poder de gerar imagens potencialmente poéticas, pois possui em si o germe
da poesia: a fantasia e a ludicidade — claro que dentro de uma perspectiva que

considera a liberdade para associar tais imagens a sentidos poéticos.
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E vocacdo da linguagem poética incitar a livre imaginacdo. “A imagem
poética tem um dinamismo proprio, foge sempre de qualquer tentativa formalista de
interpretacdo. [...] Ao tornar a palavra imprevisivel, a poesia exercita no leitor o
aprendizado da liberdade” (SOUZA, 2012, p. 40). Acrescentariamos que isso se da
nao s6 em quem “I&€” a imagem ou a palavra poética, mas para quem a frui também,
ou seja, “para que a poesia ou a fala da crianga possam servir a uma proposta de
libertacdo e integragdo do homem consigo mesmo, € necessario que este
desenvolva sua sensibilidade” (SOUZA, 2012, p. 40). O “sensivel” é a matéria prima
da poesia e da liberdade na crianga.

A construgdo concreta do mundo também esta impregnada de criagéo e
imaginagéo. A vocagao poética do verbo se concretiza em imagens que acabam
por integrar até mesmo nosso mundo material. Quanta poesia pode existir nos
objetos a nossa volta, se o olhar de quem vé estiver sensivel para percebé-la. Um
olhar mais ludico e livre consegue extrair beleza e atribuir outros sentidos para
qualquer elemento do nosso cotidiano. As criangas vivem fazendo esse tipo de

transposicdes, atribuindo outros sentidos aos objetos e as coisas.

Benjamin ' atribui tanto aos surrealistas como a crianga a

capacidade de descobrir nos objetos a via para uma outra
compreensdo da realidade e para um novo olhar critico dirigido as
coisas do mundo. Na brincadeira, a criancga transforma os objetos
em outros. Seu olhar, igual a lente de uma camera, penetra os
objetos e descobre neles a vida que emana do mundo morto das
coisas (SOUZA, 2012, p. 88).

Para Manuel de Barros, objetos ordinarios sdo capazes de despertar
profundas reflexdes poéticas e suscitar uma enxurrada imagética sensivel e
potente, pois, como ele mesmo diz: “Dou respeito as coisas desimportantes e aos
seres desimportantes” (BARROS, 2003, p. 34), ou seja, objetos simples e
aparentemente sem interesse ou importancia sao ressignificados pelas criangas,
ganhando novos sentidos e novos contextos ao que se apresentava dentro da
perspectiva do “mundo morto das coisas”.

Observamos que o devaneio faz parte do cotidiano das criangas de modo a
preencher de sentido sua experiéncia no mundo. A imaginagédo adapta o universo

concreto a subjetividade que compde o intimo e a personalidade em formagao da

19. Walter Benjamin
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crianga. Por meio da lente da poesia, ja vista da perspectiva do adulto, € possivel
identificar qualidades estéticas e poéticas nas representacgdes das criangas. Essa
perspectiva infantil pode ser acessada por aqueles que empreendem uma busca
por se expressar por meio da linguagem poética. Isso significa que esse potencial
de devaneio e fantasia, tipico da infancia, pode perdurar naqueles que se

predispdem a olhar para os fendmenos pelo ponto de vista pueril dos pequenos.

3.3.3. A Criancga Interage

A interatividade € inerente a crianga de modo a caracteriza-la como ser
social. Esta no seu instinto buscar se relacionar com seu grupo de pertenga. Seu
desenvolvimento integral, seja cognitivo, seja emocional, dependera da interagéo
social, o que quer dizer que “as criangas aprendem com as outras criangas, nos
espacos de partilha comum” (SARMENTO, 2004, p. 14). Os jogos e as brincadeiras
costumam ter mais sabor quando compartilhados com seus pares. Aprender a

conviver faz parte das necessidades mais essenciais dos seres humanos.

A necessidade de amar e ser amado €, em certa medida, a mais
vigorosa condensacgido desse anseio humano natural. [...] essa
necessidade emocional de companhia humana, o dar e receber das
relagcbes afetivas com outras pessoas, € uma das condi¢cdes
fundamentais da existéncia humana (ELIAS, 1994, p. 165).

Na primeira infancia, a crianga precisa de um tempo para se autoperceber.
Para Slade (1978), seu instinto primordial reforca o egocentrismo, levando-a a
experiéncias sensoriais consigo. Sua necessidade de experimentar seu proprio
corpo e o mundo imediato ao seu redor provoca sua imaginagéo, atribuindo
sentidos, muitas vezes fantasiosos dos fenémenos. E comum as criancas com
menos de quatro anos se exercitarem nos chamados jogos projetados, ou seja,
aqueles onde ela cria personagens e situagbes fora de si (SLADE, 1978).
Fantasiosamente, ela atribui personalidade a objetos que passam a representar um
ser imaginario. Nesse momento, uma escova de cabelo pode se tornar um cavalo
e uma borracha, um cachorro. Os sentimentos da crianga também sao projetados

em objetos e o0 jogo acontece numa representagcdo em que ela ndo toma parte
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enquanto personagem da agao. A interagcdo com os pares ainda ndo é essencial,
sua descoberta ainda é solitaria. Nessa fase de desenvolvimento, a crianga ainda
€ egocéntrica, percebe os demais individuos com quem interage como uma
extensdo de si mesma (SLADE, 1978).

Para Slade® (1978), por volta dos seis anos de idade, os jogos passam a
ser dramaticos?’, ou seja, jogos em que as prdprias criangas, de modo geral,
assumem os personagens ha agdo. Durante esse momento ludico, a imaginagéo é

convocada e os pequenos atuam sem perder a nogéo da vida real.

A crianca representa alguma coisa diferente, ou mais bela, ou mais
nobre, ou mais perigosa do que habitualmente é. Finge ser um
principe, um papai, uma bruxa malvada ou um tigre. A criancga fica
literalmente “transportada” de prazer, superando-se a si mesma a
tal ponto que quase chega a acreditar que realmente é esta ou
aquela coisa, sem contudo perder inteiramente o sentido da
‘realidade habitual”. Mais do que uma realidade falsa, sua
representagao € realizagdo de uma aparéncia: é “imaginacao”, no
sentido original do termo (HUIZINGA, 2010, p. 17).

Nesse momento, a interagao é primordial, pois, para que haja conflito e jogo,
faz-se necessario haver diversos personagens interagindo. Para que as atividades
ludicas sejam plenas, precisa-se do convivio em grupo. A partir dai, vai surgindo
uma espécie de organizagcdo e as regras definem os papéis sociais, criando
vinculos e atribuindo fung¢des. Reforgando a teoria de Huizinga (2010), a ludicidade
acaba sendo um impulso na direcdo da construgcédo da convivéncia social.

Partindo do pressuposto de que a brincadeira € a primeira natureza da
crianca (CHATEAU, 1987), a ludicidade torna-se o pano de fundo para o
desenvolvimento das demais competéncias e caracteristicas do universo infantil.
As categorias se interpenetram e produzem sentido dentro dessa complexidade.

A categoria ludicidade reaparece como um pressuposto para a interagao e
socializacdo das criangas. Muitas vezes os contextos sociais das relagcbes vistas
em grupos de adultos sdo reproduzidos nas brincadeiras infantis. Sabemos que a

sociedade se organizou em torno do jogo (HUIZNGA, 2010), portanto n&o é

20. Peter Slade desenvolveu o jogo dramatico infantil como “uma forma de expresséo que diz
respeito a natureza humana inteira”. E um método que considera o jogo como uma forma de partilha
emocional.

21. A palavra drama tem origem no grego e significa “eu ajo” ou “eu fago”. No jogo dramatico, o
sujeito vive o personagem, pois age por ele.
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estranho observar que na interagdo entre os pequenos também se configurem

relagdes de lideranga como acontece na sociedade como um todo.

O jogo em pequenos grupos reproduz, em pequena escala e em
certo sentido, a sociedade organizada, onde uns s&o os que lideram
pequenos grupos sociais e outro os que seguem, compactuando
com o0s principios que 0s primeiros marcam como ocorre com
frequéncia nas relagbes sociais de adultos (NEGRINI, 2014, p.
145).

A partilha das experiéncias nas diversas atividades que a crianga executa
com seus pares cria uma cultura coletiva de convivio, fazendo surgir um significado
para a palavra “amigo”. Configura-se aos poucos o sentido de grupo e vao se
formando os valores comunitarios (SARMENTO, 2004).

Na contemporaneidade, o impulso observado nas criancas em busca de
convivio coletivo fica mais evidente, pois destoa da dire¢cao que as relagdes sociais
tomaram na atualidade. Em tempos de modernidade liquida (BAUMAN, 2001),
onde os vinculos se caracterizam pela fluidez e pela ndo permanéncia, ressaltando
a potencialidade mutavel dos individuos, criou-se certa conformacgao de que o ser
humano é um ser solitario e individualista. Porém, as criangas n&o parecem estar
afetadas por essa mentalidade, ou, pelo menos, aquelas na primeira infancia®?, que
ainda ndo se contaminaram com os valores hegemoénicos da civilizagdo
contemporanea.

Elias (1994) caracteriza a crianga como um ser primitivo, pois ainda nao
passou pelo processo civilizador e, portanto, ainda ndo desenvolveu os valores do
homem civilizado. Assim, como os primitivos, possui um senso natural de
coletividade. Aqui, encontramos mais um motivo da necessidade de interagao que
a crianga possui: ela precisa se adaptar a sociedade constituida. Nesse sentido, o
convivio com os adultos também a ajuda a formar sua personalidade e seu carater.

As interag¢des sociais intergeracionais também sao indispensaveis para tal fim.

Somente com base nesse dialogo instintivo continuo com outras
pessoas € que os impulsos elementares e informes da crianga
pequena tomam uma direcdo mais definida, assumem uma
estrutura mais clara. Somente com base nesse dialogo instintivo é
que se desenvolve na crianga 0 complexo autocontrole psiquico

22. Primeira infincia é o nome dado aos primeiros anos de vida, em particular os cinco primeiros, de um ser
humano, que sdo marcados por intensos processos de desenvolvimento.
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mediante o qual os seres humanos diferem de todas as outras
criaturas: um carater mais ou menos individual. Para se tornar
psiquicamente adulto, o individuo humano, a crianga, ndo pode
prescindir da relacdo com seres mais velhos e mais poderosos.
Sem a assimilagdo de modelos sociais previamente formados, de
partes e produtos desses seres mais poderosos, € sem a
moldagem de suas fung¢des psiquicas que eles acarretam, a crianga
continua a ser, para repisar esse ponto, pouco mais que um animal
(ELIAS, 1994, p. 31).

O processo de socializagdo depende das interagdes, nao s6 em quantidade,
mas principalmente em qualidade. “Todas as fun¢des superiores originam-se das
relagdes reais entre os individuos humanos” (VIGOTSKI, 2007, p. 58). Desse modo,
melhor desenvolver-se-a a crianga quanto melhores forem as condicdes de
convivéncia e trocas das quais ela puder usufruir. A atragdo entre os pares ocorre
como um dispositivo instintivo em prol do desenvolvimento integral do sujeito. Na
crianga, esse dispositivo atua com bastante intensidade, pois trata-se de um

impulso primordial, que independe da interferéncia da razéo.

Na origem da sociedade infantil convém, de inicio, apelar para um
fator puramente instintivo para uma atragdo mutua natural analoga
a que reune os carneiros ou os cardumes de sardinhas. Dizer que
o homem é social é, antes de mais nada, constatar que a espécie
humana se inclui entre todas aquelas cuja natureza comporta essa
atracdo mutua como as abelhas, as formigas, os pardais. O homem
atrai o homem, é um fato. Tudo se passa como se, em cada um de
nos, houvesse uma espécie de pré-conhecimento e como que uma
necessidade do outro. O sorriso, primeira reagao social, € a melhor
prova disso (CHATEAU, 1987, p. 44).

De acordo com Chateau (1987, p. 44), entdo, em consequéncia do instinto,
a crianga procura socializar-se desde pequena. Ele ainda refor¢a que “apds os 5
anos, a crianga procura um amigo”. Nao ha nada mais significativo na vida dos
pequenos do que a presenga da amizade. No amigo, a crianga encontra seu modo
de interagdo mais substancial e significativo. Quem n&o teve um melhor amigo
durante sua infancia? A partilha das descobertas, dos afetos e das brincadeiras é
um pressuposto constantemente observado nas culturas infantis.

Para Barra (2014, p. 132), a crianga, vista pela perspectiva epistemologica
da Sociologia da Infancia, deixou de ser “objeto de socializagao passiva” e tornou-
se sujeito de sua constituicdo enquanto ser social por meio da construgéo ativa das

suas interagcbes com os demais sujeitos e com o ambiente, criando e fruindo
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culturas que surgem por meio das trocas sociais. Isso corrobora com a ideia de que
a cultura infantil se desenvolve por meio da interagdo, que € capaz de absorver as
peculiaridades do contexto histérico, renovando-se constantemente. A interacéo
garante a renovagao dos saberes produzidos na experiéncia da infancia.

A proposta de Educacéo Infantil de Loris Malaguzzi na experiéncia de Reggio
Emilia, Italia, pressupde que o aprendizado da crianga, em sua primeira infancia
especificamente, ndo ocorre por transmissao ou reprodugdo, mas sim por meio da

interacéo.

O processo de aprendizado é certamente individual, mas, como as
razdes, as explicacdes, as interpretacdes e os significados dos
outros nos sao indispensaveis para construirmos nosso
conhecimento, é também um processo de relagdes — um processo
de construgdo social (RINALDI, 2012, p. 226).

Ou seja, a crianga aprende melhor na relagéo. Isso também foi o que Marchi

(2017) concluiu em sua dissertagdo de mestrado intitulada “Faz assim ¢’: como as
criangas ensinam e o que as escolas podem aprender com elas”. Com a analise da
subcategoria denominada “mais de um”, averiguou-se que “as criangas geralmente
ensinam em um coletivo” (MARCHI, 2017, p. 56). Mais do que isso, “0 ensinar
coletivo das criangas esta relacionado com o desenvolvimento de suas amizades”
(MARCHI, 2017, p. 56).

Podemos considerar, portanto, que a amizade € uma das constatacdes
concretas da habilidade interacional que as criancas possuem na direcdo da
socializagédo. O paradigma contemporaneo da sociologia da infancia reforga que a
cultura produzida pelos pequenos acontece ativamente pela sua participacio
efetiva no seu contexto social (BARRA, 2014).

A interatividade da crianga n&o surge apenas entre seus pares, mas também

com tudo e com todos a sua volta, inclusive com os adultos.

Identificamos que a crianga, da mesma forma que aprende mediada
pelo outro, pelo espago, pelo objeto (MONTESSORI, 2004),
também ensina movida por tais mediagbes. Seja numa pergunta
(intervencdo direta) ou quando descobre algo, seja numa
brincadeira, num jogo, a crianga passa a compartilhar o que
aprendeu, e quanto maior € a mediacdo, quanto mais estimulos a
crianca recebe, mais ela compartilha com seus pares e também
com os adultos [...] (MARCHI, 2017, p. 59).
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Dessa perspectiva, ndo s6 o desenvolvimento cognitivo, denominado
aprendizagem, mas também as trocas acontecem de modo equivalente entre os
pequenos. A crianca nao sé aprende quando se relaciona, mas também ensina, de
modo que as trocas sdo equilibradas, o que garante ndo sé a reprodugédo das
culturas da infancia, como a sua constante renovacgao, assim como acontece com
as culturas mais especificas dos adultos.

Rinaldi (2012) afirma que as criangas sao coprotagonistas do processo de
aprendizagem, pois 0 mais importante ndo € o falar, o explicar ou o interpretar, mas
o verbo “escutar”. A escuta infantil costuma ser muito apurada, pois a curiosidade
tipica das criancas corrobora na percepgao dos sentidos produzidos pelos textos e
contextos experimentados durante as interacbes. Para a autora, a crianga “é
competente para criar relagdes, para se comunicar [...], para viver’ (RINALDI, 2012,
p. 305).

Compreendemos, entdo, que a interacdo € responsavel pela criagdo de
vinculos sociais e afetivos com potencial para capacitar o sujeito para a vida em
coletivo. As criancas sio seres naturalmente predispostos a se relacionarem com
seus pares e com todo o mundo social ao redor. Assim, o processo de
aprendizagem e de desenvolvimento coletivo € realizado por meio das trocas
durante a interagdo que os pequenos tém com os demais sujeitos de seu contexto

social.

3.3.4. A Crianga Devém

No contexto dessa investigagéo, a ideia de reiteragéo refor¢a a capacidade
da crianca de produzir um consistente estado de devir, compreendendo o termo
“devir” como um conceito de constante transformagdo no momento presente. A
associagao com o conceito de “reiteragao” apresentado por Sarmento (2004) da-se
na perspectiva de que reiterar seria “renovar”, ou seja, trata-se de uma espécie de
constante repeticdo, mas com o intuito de reforgar a manifestacdo do momento
presente como algo que se renova e realga a importancia desse momento. Apesar
de a memdria, como uma expressao do passado, ser um aspecto fundamental para

compor 0 que cada um é em sua personalidade, carater e modo de atribuir sentido
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as coisas, 0 que se vive no momento presente € a Unica coisa que existe. As
consequéncias no futuro também n&o sdo determinantes para o movimento latente,
qgue é presente, mas ainda nao é agao. O devir € um estado do ser, no qual tal ser
se relaciona com os fendmenos sensitivamente, imbuido de uma mobilizacio
integral das suas faculdades.

Trata-se de um momento de reiteragdo constante de seus valores, de sua
l6gica singular, de todo seu ser. Nao é substéncia, mas experiéncia. Uma
experiéncia que condensa muito do sentido ontolégico de sua existéncia. E o
momento de apenas ser. As respostas intuitivas (convocando a memoaria) e
instintivas (convocando a biologia), impregnadas do sentido unico de cada
experiéncia vivida, caracterizam o que determinado ser é naquele exato instante. A
crianga costuma viver intensamente e em plenitude nesse territorio, pois seu tempo
€ unico.

O tempo da crianga é um tempo recursivo, continuamente
reinvestido de novas possibilidades, um tempo sem medida, capaz
de ser sempre reiniciado e repetido. A crianga constrdi os seus
fluxos de (inter)agdo numa cadeia potencialmente infinita, na qual
articula continuamente praticas ritualizadas (“agora diz tu, agora
sou eu”), propostas de continuidade (‘e depois... e depois”) ou

rupturas que se fazem e séo logo suturadas (“pronto, ndo brinco
mais contigo”) (SARMENTO, 2004, p. 17).

Na crianga, a ideia de alternéncia entre sua “vez” na agao e a “vez” do outro,
seu parceiro de jogo, estabelece-se sempre ritualizando uma atividade que se da
no presente. O mais importante ndo é quem sera depois, mas quem esta sendo
agora, pois o0 jogo s6 acontece no momento presente, no agora: “agora diz tu, agora
sou eu” (SARMENTO, 2004, p. 17).

Na maior parte das vezes, quando a crianga joga, ela n&o estabelece de
pronto um final para a brincadeira. O jogo acaba quando acaba. No momento que
se inicia, ndo se sabe o momento do final. O significado do termo “depois” costuma
ter um sentido de continuidade indefinida, quase como se o momento presente
durasse infinitamente: “e depois... e depois” (SARMENTO, 2004, p. 17). Esse
depois ndo denota uma preocupag¢ao com o futuro, sendo uma representacédo de
que O jogo possui uma caracteristica perene, de um presente que se instala

indefinidamente.
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As rupturas acontecem quando alguma contrariedade interfere no ritmo que
da andamento a brincadeira. Porém, mesmo quando se ouve: “pronto, ndo brinco
mais contigo” (SARMENTO, 2004, p. 17), sabe-se que € apenas por um momento,
pois, para a crianga, o rompimento da amizade tem validade para aquele instante.
Dali a pouco, o passado ja n&o conta mais e a vontade de jogar reitera 0 momento
da brincadeira, supera os impedimentos e instala novamente o estado para o jogo.

Esses indicativos apontam para a capacidade infantil de se deixar absorver
pelos fenbmenos durante sua experiéncia, configurando o potencial dos pequenos
em se comprometer com o tempo presente, que vai se reiterando indefinidamente,
num constante devir.

A ciéncia organizou a ideia de tempo como uma experiéncia homogénea. A
duracéo temporal se organiza de acordo com a percepg¢ao espacial. Entende-se
que o tempo passou porque se observa que algo se modificou no espago (o sol
muda de lugar, as folhas das arvores caem, o carro faz um percurso no espaco,
etc.). Mas, segundo Bergson (2011b), essa relagao é artificial, foi criada para
mensurar quantitativamente os fendmenos naturais. Na experiéncia subjetiva de
cada sujeito, o tempo é percebido de modo qualitativo. E comum observamos que
o tempo passa mais rapido ou mais devagar de acordo com as sensagdes e
emogdes que se experimenta. Muitas vezes uma situagéo aborrecida parece néo
ter mais fim. J& os momentos de prazer dao a impressdo de serem bastante
efémeros. Isso refor¢ca que a percepgao humana se concentra na qualidade para
atribuir a sensacao de duracéo. As criangas ainda n&o tém impregnados em si 0s
conceitos de duragao quantitativa pelo fato de ndo terem aprendido cognitivamente
essas nogdes, as quais resultam de experiéncias racionais. Dai o seu tempo néo
pode ser medido como o tempo dos adultos. Sua percepgao estda sempre se
reiterando e em constante deuvir.

Um exemplo a respeito da duracéo:

Quando sigo com os olhos, no mostrador de um relogio, o
movimento da agulha que corresponde as oscilagées do péndulo,
nao mecgo a duracido, como parece acreditar-se; limito-me a contar
simultaneidades, o que é muito diferente. Fora de mim, no espaco,
existe somente uma posigéo unica da agulha e do péndulo, porque
das posi¢des passadas nada fica. Dentro de mim, prossegue um
processo de organizagdo ou de penetracdo mutua dos factos de
consciéncia, que constitui a verdadeira duracdo (BERGSON,
2011b, p. 86).
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A percepgao dos “fatos da consciéncia” de uma crianga é organizada
cognitivamente com base em sua vivéncia empirica, ndo se relacionando com a
abstracdo racionalizada e de base cartesiana. O tempo € percebido levando em
consideragao fatores mais qualitativos do que quantitativos. Isso justifica a
habilidade da criangca de desenvolver modos de se relacionar e de compreender o
mundo baseados em outras experiéncias que nao o tempo. Por meio da linguagem
chamada cultura e da manifestagcao dessas formas de ser e perceber, materializam-
se em agdes e criam-se sentidos bastante suigeneres.

Na esséncia, ndo se trata de caracterizar a percepcéo das substancias, mas
sim a singularidade do fendbmeno da experiéncia. Compreendemos, como Bergson
(2011b), que os fendbmenos nao sao caracterizados, dentro do nosso entendimento,
a partir da sua substancia material, estando, na realidade, submetidos ao tempo
gque nos proporciona uma memoria das experiéncias. Assim, ndo temos com
exatidao a percepcao da substancia em nossos sentidos: apreendemos somente a
sensacao que a experiéncia deixa em nossa memoria. E o que temos de percepcao
de um fato que ja se passou ja ndo é mais exatamente o que ele foi, mas o que
lembramos a seu respeito, € o “estado” que o fato nos proporcionou no momento
apreendido como presente, ja que vivemos num constante devir. Ou seja,

a aparente descontinuidade da vida psicolégica decorre, pois, do
fato de que nossa atencdo se fixa nela por uma série de atos
descontinuos: ali onde ha apenas uma suave ladeira, cremos

perceber, ao seguirmos a linha quebrada de nossos atos de
atencgdo, os degraus de uma escada (BERGSON, 2011b, p. 3).

Desse modo, ndo classificamos ontologicamente a infancia como uma
substancia, mas, sim, como a memoria de “atos descontinuos”. Tal memaria, ao
ser recuperada ou vivenciada pelos sujeitos, apresenta-se como flashes pontuados
de um tempo capturado a partir de um estado acessado pelo sujeito. Tal estado é
proporcionado pela experiéncia atrelada a capacidade de apreensao e apropriacao
mnemonica. Trata-se da qualidade das experiéncias e ndo da substancia dos entes
que as compdem.

A memdria comega a se formar e alguns aspectos pontuados se destacam
como fundamentais para definir um sentimento experimentado por meio de uma
vivéncia presente e continua. Para perpetuar esse momento, a reiteracao se faz

um excelente dispositivo.
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Podemos confirmar essa evidéncia em Naranjo (2013):

O que estou vivendo é crianga (Johanna Lépez, 10 anos).

A propria garota expressa sua percepgao de infancia como algo que “esta
sendo”. A experiéncia da infancia esta atrelada ao tempo em que ela se desenvolve,
percepcionado como um momento presente.

Wallon afirma que as criangas pequenas estdo mergulhadas no tempo
sucessivo, porém s&o inaptas a percebé-lo. “E um exagero dizer que vive num
perpétuo “agora”, pois ndo ha nada fixo para opor a ele. E um agora sem
delimitagdo, sem retoques, sem imagem-lembranga e sem pre-viséo” (2007, p.157).

Por ndo estarem mergulhadas no tempo na perspectiva cartesiana, vivem o
agora de maneira intensa, abragando os momentos intensamente, reiterando sua

percepcao das sensagdes e avangando sem deixar o presente passar.

3.4. Poiesis da Liberdade

As categorias elencadas para caracterizar ontologicamente a crianga
apresentam aspectos que transitam transversalmente entre todas elas, numa
espécie de amalgama produtor de sentidos subjetivos. Ou seja, a poesia que surge
do estado de infancia possui relacdes estreitas com cada elemento componente da
infancia ontoldgica. A liberdade proporcionada pelo espirito ludico serve de

amalgama para estabelecer conexdes entre 0 jogo e a poesia.

Toda poesia tem origem no jogo: o jogo sagrado do culto, o jogo
festivo da corte amorosa, o jogo marcial da competi¢cdo, o jogo
combativo da emulagédo da troca e da invectiva, o jogo ligeiro do
humor e da prontidao (HUIZINGA, 2010, 43).

Se a poesia se origina no jogo e a crianga € uma jogadora/brincante por
natureza, encontrar poesia nas atividades ludicas da crianga é algo muito provavel.
Na poesia formal, o poeta brinca com as palavras e os sentidos, rearranja a sintaxe

e a gramatica de modo a criar novos sentidos para os cédigos formais da lingua e,
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com a licengca e a liberdade necessarias, reinventa o mundo e revela a alma

humana.

A ONDA
a onda anda
aonde anda
aonda?
a onda ainda
ainda onda
ainda anda

aonde?

aonde?

a onda a onda.
(Manuel Bandeira — HIBANEZ, s/a, p. 53)

Manuel Bandeira nos brinda com essa deliciosa poesia onde brinca com as
palavras: “onda, anda, aonde e ainda”, criando um ritmo que lembra as ondas do
mar. A prépria estética a partir da qual se configura o poema (poesia concreta)
indica uma vontade ludica de propor imagens capazes de jogar com o sentido que
o poeta pretende imprimir as palavras. Dentro da ludicidade poética e criativa do
poeta, “a poesia € um dos destinos da palavra” (BACHELAR, 2009, p. 3). Desse
modo, ele se sente livre para inventar sentidos e formas que criem ritmos e
imagens.

E muito comum observarmos criancas brincando com novos termos
aprendidos, jogando com sua sonoridade, com o ritmo e atribuindo sentidos
diversos. Quando a crianga se sente livre, sua inventividade ndo conhece limites, a
brincadeira se torna propulsora da imaginagao.

Durante quatro meses convivi com uma pequena garota chamada Jasmim
numa penséao (Lar da Juventude Catdlica) na cidade de Braga, Portugal. Eu estava
la para um estagio de pesquisa avangada em estudos da crianga na Universidade
do Minho. O estagio referia-se ao periodo de doutorado sanduiche, relacionado a
producao desta tese. A pequena Jasmim, de trés anos de idade, acompanhava sua
mae, que também estava estudando na mesma instituicdo, cursando Mestrado em
Direito. Muitas vezes a pequena ficava conosco, pois sua mée realizava um estagio
na cidade do Porto, que fica a alguns quildbmetros de Braga.

Durante esse periodo, pude interagir bastante com Jasmim. A principio, ela
tinha dificuldades em se relacionar e suas frases ndo articulavam muito sentido

para mim e para os demais adultos que também conviviam com ela na pensao. Aos
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poucos, porém, ela foi ficando mais confortavel conosco e foi possivel estabelecer
de fato comunicagcao entre nés. Um dos dispositivos para estabelecer os lagos
efetivos foi por meio de brincadeiras e jogos. Eu ensinava palavras e frases para
ela, que, como um meio de aprendé-las, criava dinamicas ludicas como repeti¢cdes
em varios ritmos e com varias intengcdes. Uma das palavras ensinadas foi
“‘paralelepipedo”. Ela ficou encantada com o tamanho e a sonoridade da palavra,
pouco se importando com seu significado: o que ela queria era repeti-la de diversos
modos. Algumas vezes, demonstrava que queria acertar a pronuncia ou dizé-la com
segurancga em andamento acelerado. Repetia a palavra sempre que me encontrava
pelos corredores. Tornou-se um codigo entre nos.

Outra frase que se tornou um jogo para nos dois foi o trava-linguas “casa
suja, chao sujo”. Era um desafio falar tal frase de modo articulado. Foi muito
divertido vé-la se divertindo com a frase. Ela ria quando acertava e ria quando
errava. Assim, brincar com essas palavras a divertia independentemente do seu
significado denotativo. A poiesis era a pequenina sorrindo e brincando de dizer a
frase.

Havia também um jogo constante nos ultimos dias durante os quais
convivemos. A brincadeira consistia em dizer com o que pareciamos, sem de fato
termos nenhuma relagédo com a imagem a qual a palavra fazia alusado. Eu dizia, por
exemplo, “a Jasmim é um morango! A Jasmim € um morango!” e ela dizia “vocé é
uma cenoura! Vocé € uma cenoura!”. Eu dizia “a Jasmim € um coelho! A Jasmim é
um coelho!” e ela dizia “vocé € uma ventoinha! Vocé € uma ventoinha!”, e assim
por diante. Ninguém se parecia com um morango ou uma ventoinha. O que se
estabeleceu foi um jogo de palavras. Era divertido quando era inusitado e criativo.
Podemos conotar poesia ao relacionarmos uma crianga a uma andorinha ou a um
morango. Porém, a poesia n&o estava na relagdo logica e racional, mas no prazer

do jogo.

Toda infancia é vulneravel ao fascinio das palavras. Os poetas,
escritores, musicos tém a oportunidade de manifestar publicamente
tal facinio. Mas a infancia sonora depende de qualquer titulo,
patente, ou profissdo posterior, goza igualmente deste lavra-
palavra,em estado natural.

Desse modo, naturalmente a poesia da sonoridade das palavras fluia do jogo

ludico entre mim e a pequena Jasmim, que atribuiamos sentido ao ritmo, as
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imagens, cores e gostos que tais palavras produziam em nés. O riso brotava pleno
de puro deleite e prazer.

Esse prazer permeia todas as categorias, confirmando-se na atividade ludica
nomeada como “divertimento”, pois ele é “precisamente o que define a esséncia do
jogo” (HUIZINGA, 2010, p. 5). A liberdade também é uma caracteristica das
categorias elencadas. Na ludicidade, € fundamental o “fato [de o jogo] ser livre, de
ser ele proprio a liberdade” (HUIZINGA, 2010, p. 11).

A ludicidade € repleta de prazer, produz invariavelmente sentidos com
possibilidade de conotacdo poética e tem como sua caracteristica essencial a
propria liberdade.

Barros (2016, p. 51) conduz com maestria a atividade poética de brincar com
as palavras: “Por pudor sou impuro”; “A palavra abriu o roupao pra mim. Ela deseja
que eu a seja”. A sonoridade brinca com o sentido, e a precisdo das palavras esta
livre para provocar sensacoes inusitadas em quem frui a poesia.

Na brincadeira com as palavras, a crianga recria livremente seu mundo, de
modo a compreendé-lo e interferir nele. A criatividade é um ato de liberdade que,
nas criangas, costuma se expressar por meio do ludico. Essa ludicidade é a sua

forma de testar, estar e ser no mundo.

A novidade pertence crianga sem que seja mera repeticcdo de
coisas vistas ou ouvidas. Essa faculdade de compor e combinar o
antigo com o novo, tdo facilmente observadas nas brincadeiras
infantis, é a base da atividade criadora do homem (SOUZA, 2012,
p. 148).

3.4. A poiesis do prazer

O motor propulsor para as agbes que compdem as categorias ontoldgicas
levantadas aqui, nomeadamente: ludicidade, interatividade, devir/reiteragcdo e
devaneio, € o prazer que essas atividades proporcionam aos pequenos. A busca
por esse prazer faz com que o desejo de brincar, interagir, devanear e reiterar seja

estimulado e que assim se configurem os modos da crianga ser e estar no mundo.
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“O prazer de brincar estaria relacionado com criar o tempo de Kairos?3, que
seria um tempo prazeroso” (GOMES, 2012, p. 41). O tempo de a crianga brincar é
o tempo do prazer. O divertimento proveniente das brincadeiras infantis provoca
“‘um riso de prazer e satisfacido. O riso se fortalece quando fortalece o outro. Esse
fortalecimento se relaciona com o desenvolvimento afetivo e cognitivo de todos, e
a emogao e a razao se desenvolvem juntas” (GOMES, 2012, p. 43). Desse modo,
podemos afirmar que a satisfacdo de brincar junto envolve também o prazer de
compartilhar a brincadeira, de interagir com seus pares. Brincar e interagir juntos
proporciona prazer.

Ao analisar as brincadeiras infantis que acontecem em roda, como, por
exemplo, as cirandas, Gomes destaca que “a ciranda que dura para sempre
acontece em um tempo presente, e a alegria se relaciona a uma liberdade
atemporal” (2012, p. 41). A crianga reitera porque a atividade proporciona prazer.
E uma acgdo que a mobiliza integralmente e a coloca em estado de percepgéo do
tempo presente. “A repeticdo seria a busca pelo prazer de algo que ja passou, que
nao retorna mais, e implica no desafio da superagdo, da renovacgao, da
transformacgao, alguma renovagado para a vida” (GOMES, 2012, p. 42). Por isso,
neste caso, a repeticdo ndo é insistir no mesmo, mas renovar a partir da experiéncia
gue se repete sem se repetir exatamente.

O devaneio também pode proporcionar enorme prazer em quem o pratica.
As criangas possuem o inegavel potencial de utilizar o devaneio como forma de
liberdade em sua subjetividade ao se relacionar com o mundo. “Nao existe bem-
estar sem devaneio. Nem devaneio sem bem-estar. Assim, pelo devaneio,
descobrimos que o ser € um bem” (BACHELARD, 2009, p. 146). A crianga € um
bem a ser contemplado e cuidado para que preserve esse potencial.

Assim, relembrando o que ja discutimos anteriormente, observamos que, na
histéria da infancia, as criangas eram relegadas a um segundo plano, ndo tendo
ativa participagcdo na vida social dos adultos. O intuito era que ela pudesse
ultrapassar logo esse periodo da vida para se tornar util para a sociedade da qual
fazia parte. O processo civilizador empreendido na modernidade contribuiu para se

criar uma visédo da crianga através de uma via negativa, ou seja, pelo que ela ainda

23. Kairos é o deus grego que representa o tempo presente, o tempo do instante propicio, ou do momento
oportuno. E o presente da presenga (COMTE-SPONVILLLE apud GOMES, 2012, p. 41).
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nao era e na perspectiva de que ela precisava ser “preparada” para o mundo
produtivo e civilizado. Somente no século XX foi possivel resgatar a histéria da
infancia e atribuir o verdadeiro valor aos pequenos enquanto cidadaos de direitos
em nosso mundo. Tudo isso influenciou a visdo que se teve das criangas durante
séculos.

Partimos agora para uma analise da convergéncia entre 0 modo ontolégico
de ser dos palhacos e o das criangas, para assim conceituarmos o que chamamos

de “estado de infancia”.
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4. 0 ESTADO DE INFANCIA NA POIESIS DO PALHAGO

Palavra poética tem que chegar ao grau de brinquedo
para ser séria.
Manoel de Barros

Nesta segao, analisaremos o “estado de infancia”, identificado e desejado na
performance do artista/clown, seja durante sua apresentagdo publica, seja
acessado pelos participantes dos workshops de iniciacdo ao clown, ministrados por
mim, formador de palhacgos, relatado na Dissertacdo de Mestrado intitulada “O
Clown e a Crianga: Poéticas de Resisténcia” (COLAVITTO, 2015) e também
observado em outras fontes literarias sobre a arte da palhacgaria (BURNIER,2009;
LECOQ, 2010; LIBAR, 2008, ICLE, 2006).

Durante os jogos e exercicios de desenvolvimento do clown pessoal de cada
aspirante a artista cOmico, percebemos que algumas qualidades cénicas e poéticas
estavam intimamente ligadas ao modo de ser das criangas. Os proprios
participantes costumam descrever, ao decorrer do exercicio designado de
picadeiro, as sensacbes percebidas, na iniciacdo clown, como estados que

resgatam algum tipo de memoaria da infancia.

Hoje outra vez estariamos expostos para nossos defeitos serem
descobertos. Entdo pensei... ndo tem jeito mesmo. Vou!ll E fui... |a
na frente, procurei ndo pensar em nada, relaxar... E comecaram a
sair os primeiros adjetivos. Diferente do que eu pensei, esses nao
eram tao pesados. Pois eu ja havia sido chamado por esses tais...
Foi muito divertido, pois lembrei da minha infancia [...] (Alexandre —
clown Bob Bill, 2006).

Logo depois, o Colavitto pediu para eu cantar uma musica de minha
infancia. Na hora surgiu: “Era uma casa muito engragada”, ao
mesmo tempo em que eu acho essa musica linda, eu lembrei de
quando eu era pequena em Ubatuba. As imagens que surgiram
foram as da minha primeira casa de praia que eu passei grande
parte da minha infancia brincando e cantando. Foi nesse momento
que eu ganhei o meu nariz de clown!!! (Natdlia — clown Dona
Bubuca, 2006)*

24. Estes relatos fazem parte do meu caderno de campo e compdem, também, a dissertacio de mestrado
intitulada: “O Clown e a Crianga: Poéticas de Resisténcia”.
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Os exercicios conduzidos por mim, enquanto Monsieur Loyale?®, ttm como
intencdo desarmar o participante da iniciagao clown, procurando deixa-lo vulneravel
a reagir aos estimulos com espontaneidade (COLAVITTO, 2016). O objetivo é arriar
as armaduras psiquicas e buscar eliminar as mascaras sociais carregadas de
esteredtipos, responsaveis por desconectar o sujeito de um contato mais pleno com
todos ao seu redor e consigo mesmo.

E consenso entre os participantes que os momentos nos quais as
performances demonstram mais qualidade cénica e verdade sdo quando esta
fragilidade e vulnerabilidade se manifestam em atitudes que remetem ao universo
infantil: ndo de modo pejorativo, mas sim, repleto do que possui de pureza,

suavidade, vitalidade, inocéncia e ludicidade.

(...) Ndo sei... Acho que o Clown esta presente na minha vida desde
os 3 anos, quando descobri que eu podia falar e me comunicar com
corpo (Luis — clown Talbaquarobil, 2006).

Isso nos forneceu pistas de que, para desenvolvermos bem nosso trabalho
em direcao a performance do palhaco, precisariamos descobrir o que se caracteriza

o estado de infancia.

4.1. Adultos versus criangas. Palhago: a inocéncia apds a experiéncia

Neste item, procuraremos destacar os aspectos convergentes entre a
crianga e o palhacgo, desvelando o “estado de infancia”, dentro da poiesis, implicita
nos dominios da arte da palhacgaria, em suas manifestacbes cénicas. Nesse
sentido, buscaremos os principios que constituem a performance do artista/clown,
sob uma perspectiva humanizada e sensivel, partindo do pressuposto de que o
adulto e a crianga sao seres oriundos da mesma génese, ainda que existam
diferencas fundamentais entre ambos.

Korczak (1981) foi um educador polonés que, ao ser enviado a um campo
de exterminio, durante a Segunda Guerra Mundial, ndo foi capaz de abandonar
seus educandos, mesmo diante da oportunidade de sair de |a. Isso, por conta de

seu grande amor e dedicagdo pelos pequenos. Seu envolvimento com a causa

25. Mounsieur Loyale ¢ uma figura tradicional das iniciagdes clown e que tem a fungdo de estabelecer tarefas
para “testar” o novo clown, de modo a saber se ele esta pronto para ser aceito como palhago e assim ganhar em
definitivo esse direito, tomando posse do nariz vermelho, objeto que identifica e catalisa a figura do palhago.
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infantil era tdo profundo, que escreveu um livro no qual ficcionalmente assume o
lugar de uma crianga, buscando reviver seus dramas e alegrias?®. A obra intitula-se
“‘Quando eu voltar a ser crianga” e ali, podemos perceber seu posicionamento a
respeito da infancia. A seguir, as palavras do autor sobre a diferengca entre ser

adulto e ser crianga.

Se soubesse naquela época, nunca teria feito for¢ca para crescer.
Ser crianga é mil vezes melhor. Os adultos sao infelizes. Nao é
verdade que eles podem fazer o que querem. Tém até menos
liberdade do que as criangas. Tém pesadas responsabilidades.
Tém mais aborrecimentos. E mais raro terem pensamentos alegres.
E verdade que nods, os adultos, ndo choramos mais; deve ser
porque nao vale mais a pena chorar. Em vez disso, suspiramos
fundo (KORCZAK, 1981, p.19).

Nesse trecho, o autor pontua o estado de felicidade como uma caracteristica
intrinseca as criangas, em contraste com o mundo adulto quase sempre tomado
por responsabilidades pesadas. Para ele, os aborrecimentos sdo capazes de
apagar a alegria espontanea que, de alguma forma, faz parte da vida mais livre a
qual a crianga, geralmente, experimenta. Isso, quando possui condicbes de se
desenvolver envolta do que se preconiza uma boa infancia.

Ao falar sobre eventos cotidianos e “desimportantes”, Korczak demonstra
sua perspectiva sobre a diferenca de percepgdo do mundo entre adultos e criangas.
“Se eu fosse adulto, passaria indiferente, € provavel que nem repararia em nada.
Mas como sou menino, fico interessado” (1981, p. 21). Essa “indiferenga” corrobora
com a ideia de que, no mundo adulto, repleto de responsabilidades aborrecidas,
sobra pouco tempo a contemplagdo, a curiosidade e ao interesse pelas coisas
simples.

Muitas vezes, os adultos perdem a oportunidade de apreciar as pequenas
coisas e isso acaba destruindo a possibilidade de saborear a poesia que se
encontra em sutilezas do cotidiano. Perde-se uma pequena, mas substancial dose,
daquilo que é considerado felicidade para poetas como Concei¢cdo Evaristo, por
exemplo.

A poesia é feita destes minimos detalhes.

26. Korczak (1878-1942) escreveu este livro pouco antes de ir para o campo de exterminio, onde morreu
junto com seus pequenos alunos.
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Quando meu olhar se perder no nada,
Por favor ndo me despertem,
quero reter, no adentro da iris,
a menor sombra,
do infimo movimento (EVARISTO, 2008).
Para o poeta Manoel de Barros, a poesia esta, justamente, no que € infimo
e sem importancia. Para acessar esse lugar € preciso explorar “[...] dimensdes pré-
conscientes do ser humano, da memoria, da fala inovadora, a psique infantil?’, o
sonho, a loucura, o sertdo <<do tamanho do mundo>>" (BARROS, 2016, p. 10).
Aqui, a felicidade é bem traduzida pela poesia, por se tratar de um sentimento
subjetivo, dificil de ser mensurado e definido.
Ao tentar se colocar no lugar da crianga, Korczak busca, em metaforas da
natureza, maneiras de expressar os contrastes entre a alma infantil e a condi¢ao

do ser humano adulto.

A crianga é que nem primavera. Ou tem sol, tempo bom, tudo é
alegre e bonito. Ou, de repente, vem tempestade, relampagos,
trovdes, raios que caem. Ja o adulto € como se estivesse dentro do
nevoeiro. Envolto numa triste névoa. Ndo tem nem grandes
alegrias, nem grandes tristezas. Tudo cinzento e sério. Pois ndo é
que me lembro. Nossas alegrias e tristezas correm que nem o
vento, e as deles vivem se arrastando. Pois ndo é que me lembro
(1981, p. 31).

A intensidade pela qual o autor busca caracterizar a alma da crianga revela
sua perspectiva de que ela vive as pequenas coisas com mais paixao. O sentimento
é o fio condutor das atitudes, ao passo que, para o adulto, os constrangimentos da
vida acabam por anestesiar as emogdes, apagando um pouco do colorido
espontaneo que os minimos detalhes do cotidiano revelam para os olhares mais
atentos e famintos de experiéncias e novidades, tais como os da crianga. Muitas
vezes, os adultos sdo afetados pela “reducdo da emocéo pelo controle ou pela
simples tradugéo intelectual de seus motivos e circunstancias” (WALLON, 2007, p.
125).

Nesse ponto, encontramos convergéncias com o estado de infancia
acessado pelos artistas clowns. Esses precisam resgatar a vivacidade e a

intensidade, que se apresentam de modo espontaneo nos pequenos, se quiserem

27. grifo meu.
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transpirar a verdade intensa e o prazer pleno que as criangas tém durante seus
jogos e brincadeiras.

O/a palhago/a € um homem/mulher jovem ou adulto/a atuando, com o
objetivo de obter efeito coOmico, sensivel e poético enquanto joga com o clown, o
que comparamos com o jogo infantil. E impossivel tornar-se crianca novamente, a
nao ser que se faga como Korcsak ou Manoel de Barros, buscando resgatar esse
estado de espirito por meio da ficgdo, sempre utilizando a poiesis como suporte
para acessa-lo. A ficcdo aqui é vista como uma forma expressiva de vivenciar um
sentimento caracterizado pelo estado de infancia, valido para manifestacdes
artisticas e para uma possivel melhor compreensao do universo infantil.

Para Silvia Leblon?®, mestre da arte da palhacaria, o clown é “a inocéncia
apos a experiéncia”. Philippe Gaulier 2° , outro mestre clown de renome
internacional, diz que é possivel perceber como o sujeito era, quando tinha seis
anos, ao olhar para os olhos de um artista/clown, no exercicio de seu oficio.

Ambos reforgam a ideia de aproximagao entre clown e a crianga, buscando
caracteristicas peculiares da infancia nos gestos, agdes e atitudes do artista/clown,
em sua performance cénica. Seja por meio da inocéncia do comportamento, tipica
das criangas em seus primeiros anos de vida, seja pelo olhar, imbuido de
ingenuidade e alegria sincera de viver, a sensibilidade infantil transborda do
palhaco, quando esse esta, realmente, preenchido do estado propicio para sua
atividade cénica: o estado de infancia. Ao agir, interagir, devanear, reiterar e jogar,
ambos, palhago/a e criangca conquistam a liberdade de serem plenos, fazendo da

alegria e da poesia mote de suas existéncias.

4.2. Jogo: a cultura infantil e a tdnica da performance clownesca

28. Silvia Leblon é paulista. Atriz e diretora de teatro, atua em teatro, televiséo, cinema e publicidade.
Dirigiu o espetaculo "Devidas Pilulas- Um Show de Palhagos”, com os alunos da ECA, da USP, em
2001.Em 1999, coordenou o projeto: "Tem Palhago no Parque”,com o apoio da Secretaria de Estado
de Cultura de Sao Paulo, durante os anos de 1999 a 2003.

29. Aclamado diretor de teatro e especialista no ensino para palhagos, Philippe Gaulier nasceu em
Paris, no dia 4 de margo de 1943. Discipulo de Jacques Lecoq, fundou sua prépria escola nos anos
1980, a Ecole Philippe Gaulier, por onde j& passaram nomes como Emma Thompson, Sacha Baron
Cohen, Kathryn Hunter e Natalie Sesefia. No Brasil, muitos dos mais expressivos formadores de
palhacos foram seus alunos. Seu método é reconhecido por artistas, diretores e pesquisadores das
areas de circo, teatro e danga em todo o mundo.
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Conforme explanado na segunda secéo, a ludicidade € um aspecto axial da
cultura da infancia, caracterizando-se como uma pratica intrinseca a crianga em
seu processo de desenvolvimento, tanto na primeira, quanto na segunda infancia.
De maneira semelhante, possui também o palhago, como eixo central, o jogo
enquanto performance cénica, que justifica sua agdo nos meios nos quais se
apresenta. De acordo com o supracitado na primeira se¢cdo, um palhago nao atua,
tampouco representa, ele joga. Desse modo, podemos caracterizar ambos como
portadores de um aspecto comum, o qual faz parte das suas formas de ser no
contexto sécio-cultural. Chateau (1987) afirma que a crianga é sin6bnimo de
brincadeira, ou seja, expressa-se por meio da ludicidade, em conformidade com
Lecoqg (2010), que garante que o jogo é a expressdo do clown que esta
verdadeiramente imbuido do estado necessario para atuar como palhago. Ambos,
portanto, possuem essa caracteristica basica.

Nesse sentido, reconhecemos que o jogo/brincadeira contribui ao
desenvolvimento da crianga, trazendo inumeros beneficios a sua constituicdo
cognitiva, psiquica, motora e biossomatica. Além disso, possibilita seu direito a
liberdade, ao bem-estar e ao prazer, importantes requisitos para uma vida plena e
feliz. O jogo para a crianga €, sobretudo, linguagem.

Ja o palhacgo, garante, por meio de um bom jogo cénico, uma performance
apropriada, resultante em interatividade com a plateia, atingindo éxito em sua
apresentacdo. O jogo é também sua linguagem e ajuda a desenvolver a cena de
modo satisfatorio, agregando energia ao espetaculo e envolvendo os espectadores
pela espontaneidade, graca e verdade. O jogo, na performance do palhaco, certifica
ainda prazer e vitalidade. Ao jogar, o clown se envolve sinceramente com sua agéo
cénica e consegue obter a energia necessaria para sustentar sua cena.

O palhago Chacovachi®® costuma dizer, em seus cursos de formacéo, que o
mais importante para o artista/clown ndo € sua gag pronta ou sua habilidade com
objetos e com as palavras, mas sim, a energia com que conduz sua performance.
Sem ténus, prazer e vigor, uma apresentacdo clownesca nao atinge seu objetivo

de entreter, divertir e comover sua plateia.

30. O palhago Chacovachi (seu nome real &€ Fernando Cavarozzi) é um palhago bufdo argentino,
nascido em Buenos Aires, em 21 de abril de 1962. E uma das referéncias de palhagos argentinos,
artista de rua, fundador do Circo Vachi, diretor de espetaculos e diretor artistico de “la Convencion
Argentina de Circo, Payasos y Espectaculos Callejeros”, desde seu inicio, em 1996.
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Nesse viés, o bom palhago € como uma crianga que executa suas agoes
sempre motivada e sensibilizada por uma energia vital, que mobiliza todo o seu ser.

Age plena de prazer e envolvida visceralmente com o que esta fazendo.

A crianga € quase sempre organica. A organicidade é algo que se
tem mais quando se é jovem, e menos quando se envelhece.
Evidentemente é possivel prolongar a vida da organicidade lutando
contra o habito, contra o alienamento da vida cotidiana, quebrando,
eliminando os clichés de comportamento e antes da reacao
complexa, retornando a reacdo primaria (GROTOWSKI apud
BURNIER, 2009, p. 54).

Ou seja, no campo das artes cénicas, independente da estética em questao,
seja ela o clown ou a representagao tradicional do ator, pressupde-se que é
plausivel o resgate técnico da vitalidade organica, tipica da condi¢ao infantil. Pode-
se desenvolver exercicios capazes de contribuir para que a organicidade e a
energia aflorem no artista adulto, aprendizado que surge com a observagao da
espontaneidade da crianga.

Um desses exercicios é exatamente o jogo que, para o ator ou o palhago,
manifesta-se como uma atividade ludica, a qual envolve o corpo dentro da categoria
mimicry (CAILLOIS, 1990) repleta de fantasia e de papéis e, muitas vezes, em
convergéncia com os jogos de vertigem — ilinx (idem), que ajudam a acessar um
estado de disponibilidade, prazer e liberdade.

Quanto a crianga, a brincadeira, além de, na maioria das vezes, despertar o
prazer, também propicia momentos de liberdade nos quais ocorrem a construcéo
intelectiva e cooperativa, preparando o sujeito para compartilhar e socializar.

Em nossa compreensao, a ludicidade é a ténica de todas as acbes e
relagdes das criangas, seja entre seus pares, com os adultos, com o ambiente, ou
com todo o universo ao seu redor, da mesma maneira como o palhago centra sua
performance e se comunica com a plateia, a partir do jogo. O jogo gera a agdo. A
ludicidade € a linguagem. Ao brincar em cena, com o prazer e a liberdade de uma
crianga, o clown executa com maestria sua funcdo cémica e ludica. E por se tratar
de um adulto, ele utiliza-se da poiesis para justificar seu modo de ser infantil.

Uma crianga brinca porque é crianga. Um palhago joga porque é palhaco.
Contextualmente, ambos jogam/brincam com “uma finalidade sem fim, uma

realizacdo que nao tende a realizar nada além dela mesma. A partir do momento
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em que uma atividade se torna utilitaria e subordinada, enquanto meio, a um fim,
ela perde o atrativo e as caracteristicas do jogo” (WALLON, 2007, p. 56). Nesse
aspecto, o clown se beneficia da espontaneidade e da “inutilidade” que o jogo
infantil suscita, pois em seus improvisos, apesar da técnica, o bom palhacgo busca
esvaziar intengdes que proporcionariam uma elaboragdo racional da cena, com
pena de fazer com que sua atividade no picadeiro perdesse a verdadeira graca e o
valioso frescor. Um bom palhago deve brincar como uma crianga: pleno de prazer

e sem uma finalidade que afaste o sentimento de liberdade.

4.3. Interagao: nés precisamos de vocés!

O palhago ou a palhaga s6 existem porque interagem com a plateia. Toda a
sua performance se dirige a uma audiéncia que precisa estar profundamente
conectada com ele ou com ela. Portanto, sé ha graga (o humor € a razao central
dessa figura cémica) se alguém ri. O riso € uma caracteristica cognitiva da
compreensao de um chiste, gag ou efeito comico, ou seja, o riso, a partir do cémico,
se destina a um exercicio de inteligéncia pura (BERGSON, 2017). No entanto, se
nao houver uma conexao profunda e focada na acao, realizada pelo clown, niao
sera possivel provocar o riso. Para isso, o artista/clown precisa, primeiramente,
estabelecer um vinculo com seu publico para que esse direcione sua atencao a
performance do clown e desenvolva algum tipo de relagéo afetiva, propiciando uma
comunicacgao efetiva entre palhaco e audiéncia.

A crianga também é um ser totalmente interacional e desenvolve-se por meio
das relagdes que estabelece com seus pares, com os adultos e com todo o
ambiente que a envolve. Essa relacao é bastante afetiva e se constitui por meio de
lacos, que sao criados a fim de nutrir de experiéncias as necessidades sensoriais
dos pequenos. Montessori afirma que a crianga “deseja sentir o adulto ao seu lado
e que sente prazer em atrair a atencéo dele sobre si: <<Veja-me, estamos juntos>>"
(1987, p. 123).

O anseio por contato, interagdo, reconhecimento e afeto sdo, segundo
Montessori (1987), intrinsecos ao ser humano, independente de sua faixa etaria.

Elias também reflete a respeito.
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A necessidade de amar e ser amado €, em certa medida, a mais
vigorosa condensagao desse anseio humano natural [...] essa
necessidade emocional de companhia humana, o dar e receber das
relagcbes afetivas com outras pessoas, € uma das condicoes
fundamentais da existéncia humana (ELIAS, 1994, p. 165).

Elias (1994) busca equacionar o sentimento denominado por ele como “eu-
nos”. Refere-se a forma “primitiva” e mais “civilizada” de se compreender dentro de
um ambiente social. No passado, segundo o autor, os seres humanos
necessitavam de muita cooperacdo para exercer a manutencido de sua
sobrevivéncia. As tribos precisavam ser defendidas de ataques inimigos, garantir
alimentagdo ao grupo e desenvolver meios de protegdo a todos. Para tanto, era
imprescindivel adotarem o espirito de profundo sentimento de coletividade, pelo
qual o esforgo coletivo propiciava beneficio comum. E como se, ao sentir-se
vulneravel e fragil, o ser humano buscasse acolhimento em um grupo social. Ja no
mundo moderno e civilizado, que conta com diversos dispositivos de economia de
forgas, a fim de criar mais conforto e produtividade para as atividades sociais, o ser
humano acaba por desenvolver uma tendéncia maior ao individualismo, centrando
suas expectativas em uma identidade individualizada. A balanga social pende para
o “eu’”.

Para Elias, a criangca pode ser considerada um ser anterior ao processo
civilizador, pois esta chegando agora, ou seja, ainda ndo passou pelo processo que
intenta normatizar o sujeito, com o objetivo de deixa-lo de acordo com as
expectativas da sociedade civilizada. Portanto ela, inconscientemente, percebe sua
condicdo de vulnerabilidade e fragilidade e busca afetos e relagdes, construindo
sua percepc¢ado de mundo e sua identidade dentro de um espirito coletivo. Nesse
caso, a balanga social pende para o “nos”.

Ja o clown, figura que caracteriza a fragilidade humana, também reconhece
sua busca por reconhecimento e afeto, demonstrando sua necessidade de
aceitacao pela sua audiéncia. A primeira coisa que um palhaco ou uma palhaca
faz, ao entrar em cena, é buscar conquistar a plateia. Assim que aparece no
picadeiro, no palco ou qualquer outro espago cénico onde desenvolvera sua
performance, ele ou ela estabelece um contato direto com o espectador, almejando
criar um lago afetivo e garantir que, durante toda a entrada, tera a atengéo

incondicional daqueles que o assistem. O clown é carente de afeto e atencéo.
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4.4. Reiteracao: teimosia do palhago e experimento infantil.

Observamos nas secbes anteriores que a crianga tem como pratica
espontanea a reiteracdo das suas a¢des a qual funciona como um dispositivo para
sedimentar a aprendizagem, em sua fase de desenvolvimento, mas que também
esta associada a um sentimento de prazer que pretende se prolongar e aprofundar
em sua pratica. Isso traz possibilidades de devires, pois cada repeticdo transforma
o sujeito, fazendo com que ele avance e amplie seu repertorio. Ninguém é igual
depois da primeira experiéncia, por mais que se faca a mesma coisa nhovamente.

O palhaco também experimenta essa acao tipica da cultura infantil. Desde a
ordem primaria de sua funcéo estético/social, nas “entradas” que, muitas vezes,
séo reprises de numeros ja apresentados anteriormente no dia de rotina do circo
(tanto por outros artistas, quanto na repeticdo de gestos ja realizados pelo seu
parceiro de cena), o palhago utiliza dessa manifestagdo como uma forma de
imitacdo debochada ou arrogante.

Por este lado, € comum observamos entradas cénicas nas quais, em uma
dupla de palhacos, um deles executa determinado gesto e é imitado pelo seu
parceiro. Essa agao desenvolve-se em forma de jogo cénico, gerando comicidade
e criando uma possivel dramaturgia cénica.

No grupo Meu Clown, uma das fontes de investigagdo desta pesquisa, ha
um espetaculo no qual um casal de palhagos disputa a superioridade, a partir do
tema: “Duelo de Leques”. Desde a entrada de ambos em cena, ha uma leve disputa
de imitacdo, ou repeticdo de gestos feitos pelo palhago anterior. No entanto, ha o
desenvolvimento do tema ao utilizarem um dispositivo cémico, conceituado por
Bergson (2007) de “Bola de Neve”. Esse efeito comico € descrito pelo autor como

algo que resta, como uma reminiscéncia da infancia.

Essa reminiscéncia talvez tenha menos a ver com esta ou aquela
brincadeira em especial do que com o dispositivo mecanico cuja
aplicagao ela é. [...] Vejamos, por exemplo, a bola de neve que rola
e rolando aumenta de tamanho. Poderemos também pensar em
soldadinhos de chumbo organizados em fila: se empurramos o
primeiro, ele caira sobre o segundo, que por sua vez derrubara o



145

terceiro e a situagao se ira agravando até que todos estejam caidos
(BERGSON, 2007, p. 59).

Assim, nossos palhagos, ao executarem o jogo de repetir o que o outro faz,
desejam demonstrar que seu leque € melhor do que o de seu parceiro, aumentando
suas caracteristicas e gerando o efeito “bola de neve”, nomeado por Bergson. A
repeticdo, acrescida do jogo e do prazer, provoca um desenvolvimento da cena,
proporcionando o efeito comico que leva ao desencadeamento crescente da agéo.

Os palhagos Pepirelha (Alexandre Muniz) e Zaruska (Renata Pereira), na
peca “Orquestra de Bexigas”, demonstram enorme prazer em repetir o gesto um do
outro, ampliando o efeito. Assim, quando Pepirelha retira um pequeno lengo de seu
bolso, a fim de enxugar seu suor, Zaruska busca também se refrescar, mas utiliza
um leque para isso. Pepirelha, imediatamente, imita-a, tirando de seu bolso um
leque maior e mais bonito. Zaruska, nao fica atras, logo encontra em sua bolsa um
leque mais bonito e mais brilhante. A cena se desenvolve por meio da imitagdo, até
a palhaca Zaruska sacar um ventilador da coxia e expulsar o palhago Pepirelha do
palco. Na cena, a disputa com os leques se repete com o intuito de destacar a
superioridade de cada palhago, com a diferenca de que, como uma bola de neve:
ela vai se ampliando e termina maior do que comecgou. Os palhagos se modificaram
durante a entrada, pois s&o afetados pelo jogo e pela relagéo, seja ela com a
plateia, com seu parceiro de cena ou com os objetos ao redor. A reiteragao de que
cada leque é superior ao outro cria uma zona de instabilidade a qual promove a
transformacao dos sujeitos envolvidos na agdo, onde podemos incluir também o

publico que assistiu a performance.
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Cena da pega “Orquestra de Bexigas”. Na foto: Pepirelha (Alexandre Muniz) e Zaruska (Renata Pereira)

Com relagcdo ao jogo infantil, a repeticdo gera na crianga diversas
sensacdes, sentimentos e expectativas. E uma atividade, ao mesmo tempo, ltdica
e cognitiva, que da substrato para o desenvolvimento psiquico dos pequenos, uma
vez que gera percepgdes de si, do ambiente e do grupo do qual participa. Além

disso, ndo deixa de ser uma atividade que prepara para a interagao social.

Provocar um efeito conhecido é uma das ocupacoes preferidas da
crianga pequena. As vezes ela faz isso com uma monotonia tediosa
que da a impressao de um prazer ligado, ndo ao afeito particular de
que ela é o autor, mas ao simples fato de ser o autor de um efeito.
E a fungdo do efeito em sua forma pura. Em outros casos, ao
contrario, ela age para ver o que sua agao vai produzir. Entéo, é a
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diversidade de efeitos possiveis que parece suscitar seu interesse
(WALLON, 2007, p. 49).

Walter Benjamin (2002, p. 101) também observou a repeticdo das criangas,
afirmando que “acima de todas as regras e ritmos particulares, rege a totalidade do
mundo dos jogos: a lei da repeti¢do. [...] para a crianga ela € a alma do jogo; que

nada a torna mais feliz do que o “mais uma vez”™. Em geral, o palhago, quando
repete a sua propria agao, ou a acao do outro, busca desenvolvé-la no ambiente
de modo prazeroso, contribuindo para a poiesis cénica. Os motivos sao proximos
aos da crianga. O clown pretende testar os limites, descobrir novos efeitos,
apostando no improviso. Para o palhacgo, o prazer esta na descoberta, assim como
para os pequenos. O objetivo ndo é pré-determinado, €, simplesmente, pura
invencéao e devir.

Assim, a repeticdo, tem tanto para a crianca como para o clown, funcdes
prazerosas e impulsiona a acdo em busca de um efeito que gera um sentimento. A
diferenca é que, para o palhago o compartilhar € fundamental, como em toda sua
funcao, pois sua atividade é cénica e poiética, ou seja, cumpre-se na expressao,
no afeto e na comunicacio. Ja para a crianga, a descoberta pode se encerrar na
relagdo consigo propria, em uma autodescoberta cognitiva, psiquica e afetiva.

Apesar das diferencas de finalidade, o palhago, assim como a crianga,
também aprende, apreende e se diverte com as atividades de repeticdo e
reiteracdo, ainda que, para ele, isso acontegca com um sentido estético, objetivando
O riso.

Com relagéo ao espectador, a repeticao gera um sentido cdémico, quando

[...] de uma combinacdo de circunstancias que retorna tal qual,
varias vezes, constratando assim com o curso mutavel da vida. A
experiéncia nos apresenta ja esse tipo de comicidade, mas apenas
no estado rudimentar. Assim, encontro um dia na rua um amigo que
nao vejo ha muito tempo; a situacdo nada tem de comicidade, mas,
se no mesmo dia eu o encontrar de novo e mais uma terceira e uma
quarta vez, acabaremos por rir juntos da “coincidéncia”. Imagine-se
entdo uma série de acontecimentos imaginarios que transmita
suficiente ilusdo de vida, supondo-se, no meio dessa série que
progride, uma mesma cena a reproduzir-se, seja entre as mesmas
personagens, seja entre personagens diferentes: havera também
uma coincidéncia extraordinaria. Tais s&o as repeticoes
apresentadas no teatro. [...] elas sdo tanto mais cémicas quanto
mais complexa é a cena repetida e quanto mais naturalmente é
conduzida, duas condi¢cdes que parecem excluir-se e que deverao
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ser conciliadas pela habilidade do autor dramatico (BERGSON,
2007, p. 67).

Neste caso, o acaso funciona como um elemento de quebra de logica
racional perante o andamento “natural” da vida cotidiana, provocando um
estranhamento, que acaba gerando o riso no espectador. Esse é o efeito cémico.
Porém, o palhago ndo atua somente procurando atingir esse efeito, o que deixaria
demasiadamente técnica a atividade cénica, enfraquecendo a empatia da plateia.
O clown compreende que a repeticdo pode provocar o riso, no entanto a
humanidade poiética, na sua agéo, esta em sentir o prazer infantil capaz de gerar
a gag, de modo a capturar as diversas dimensdes da poiesis coOmica do palhago.
Sua fungao se da enquanto fendmeno comico e sua beleza enquanto realizacéo
artistica preenchida de sentido humano e humanizador.

No espetaculo “Orquestra de Bexigas”, do grupo Meu Clown, o palhago
Benedito, vivido por mim, tenta dar um tortada na cara da palhaga Zaruska, vivida
pela artista Renata Pereira. Apesar de nao obter éxito em suas tentativas, ele insiste
na agao e leva varias tortadas. Isso ndo o desestimula, ao contrario, cada vez mais
ele se vé impelido a tentar novamente. A poiesis esta no fato do oprimido conseguir
subverter a légica e, em determinado momento, alcangar seu objetivo: acertar a
torta na palhaga. O prazer da descoberta de repetir o intento de formas variadas
toma conta de Benedito que impulsiona o jogo ao seu limite.

A repeticao, tanto nas atividades cénicas do palhago, como nas brincadeiras
infantis, serve como aprofundamento da experiéncia, de modo a absorver e
proporcionar a apreensao dos acontecimentos oferecidos pelo mundo. A crianga
aprende e apreende com a experiéncia de repetir e reiterar. O palhago se aprofunda
nas possibilidades de desenvolvimento cénico de temas uteis a sua performance.
Ambos, crianga e palhaco, sentem muito prazer com isso, 0 que promove o reforgo
de um modo continuo da reiteracdo, conduzindo-os adiante, podendo oferecer a

oportunidade atemporal do devir.

4.5. Devaneio: A fantasia da crianca e o habitat do palhaco

A atividade do palhago tem como caracteristica fundamental remeter o

espectador a um universo magico, onde a fantasia cria realidades e o deixa livre
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para vivenciar mundos, tantas vezes, inimaginaveis. Essa caracteristica do clown é
uma das que mais aproximam essa figura a da crianga, pois proporciona, também,
liberdade de criacdo e vivéncias, as quais 0s pequenos sao capazes de
reproduzirem em seus jogos e brincadeiras permeados de devaneios.

Bachelard afirma que “uma infancia potencial habita em nés. Quando vamos
reencontra-la nos nossos devaneios, mais ainda que na sua realidade, nds a
revivemos em sua potencialidade” (2009, p. 95). O artista/clown exerce o devaneio
com caracteristicas do universo infantil, extraindo potencialmente suas qualidades
e poesia.

A poiesis contida na arte da palhagaria se expressa por meio das
caracteristicas intrinsecas ao devaneio na performance do clown. Bachelard
também esclarece-nos que “um excesso de infancia € um germe de poema” (2009,
p. 95). Por isso, quanto mais o palhago se servir da fantasia e do devaneio infantil
para produzir sua arte, mais poético sera seu desempenho cénico. O “ser crianga”
do palhaco, imprime beleza e possibilita o status artistico ao seu oficio.

Berger considera que o “palhagco € um magico” (2017, p. 149), o qual
consegue fazer do circo seu habitat por exceléncia, feito um oasis no mundo
moderno. Mundo tao arido, por estar repleto de racionalismos que conotam um tipo
de pensamento “superior’, capazes de fazer com que muitos ndo se encantem mais

com as peripécias de um palhaco no picadeiro. Porém,

A criancga sim. Isso é revelador. Pois ainda que, como Max Weber
acreditava, o mundo moderno seja um mundo de desencantamento
radical, toda geragéo de criangas recria o jardim encantado do qual,
se supde, a Deusa da Razéao deveria libertar o homem. As criancas
imediatamente se identificam com o palhago e com o seu mundo.
Poderiamos sugerir a tese de que elas sabem algo que os mais
velhos se esqueceram (BERGER, 2017, p. 149).

Outro ponto fundamental a ser ressaltado € a aproximagao das criangas com
os palhacos. Percebemos que, na fantasia delas, os palhagos sdo como elas, pois
se comportam de maneira parecida, aceitando o jogo e fantasiando situagdes. Para
os artistas, o estado de infancia é essencial para que esse comportamento nio
possua um carater artificial e pejorativo, mas sim, que se apresente como um

estado espontaneo e verdadeiro.
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Além disso, tanto a crianga - aproximadamente na segunda infancia -, como
o palhaco, sabem que estdo brincando de fantasiar, ou seja, tém consciéncia de
que o jogo que estdo fazendo se trata de puro devaneio. No entanto, acreditam,
profundamente, naquilo que vivenciam por meio dessa acgao fantasiosa.
Demonstram que toda a fantasia faz parte de um universo quase paralelo que, de
alguma forma, ajuda-os a compor uma realidade plena de subjetividade e fantasia,
cedendo sentido a existéncia, ultrapassando o seu mero aspecto objetivo.

Para a crianca, as solugdes fantasiosas contribuem para fortalecer os
aspectos subjetivos responsaveis pelo desenvolvimento da percepgdo da

realidade.

A acdo numa situacdo imaginaria ensina a crianga a dirigir seu
comportamento ndo somente pela percepgdo imediata dos objetos
ou pela situacdo que a afeta de imediato, mas também pelo
significado dessa situacao (VIGOTSKI, 2007, 114).

Nesse interim, o potencial imaginativo é capaz de atribuir o sentido que a
crianga constroi de sua realidade imediata, contribuindo para a constituicao da sua
personalidade.

Ao palhacgo, a situagédo imaginaria € fundamental para imprimir a sua logica
enquanto figura cénica, além de configurar possibilidades teatrais para a criagéo
estética de agdes poéticas, capazes de comover o espectador e remeté-lo a um
universo que transcende a objetividade do mundo, localizando-o em um espago
ludico, proximo ao que € comum e tipico a sensibilidade infantil. Desse modo, o
palhaco costuma imaginar as coisas levando-as ao pé da letra. Por exemplo, se
alguém diz “quando a noite cair”, o clown vai procurar onde ela caiu!” (LECOQ,
2010, p. 224). A imaginacdo despreza as leis cientificas e cria realidades
fantasticas, no devaneio do palhaco. Até mesmo uma literalidade, quando
representa um disparate para o crivo da racionalidade e do plausivel, carrega
marcas indeléveis da presenga do devaneio na origem do pensamento que produz
tal ideia.

Apesar de se constituir de devaneio, a imaginagdo, como na explicagao de
Vigotski (2007), € matéria prima da vivéncia presente no mundo imediato do clown,
afetando-o no aqui/agora, fazendo-o reagir no instante imediato, respondendo aos

estimulos do momento presente.
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Desse modo, o devaneio ndo é uma fuga da realidade, mas sim, uma
reelaboracdo que passa pelo crivo da subjetividade, ampliando o repertério de
impressdes do mundo imediato, com grandes chances de escapar do obvio ou de
conceitos estabelecidos por costumes hegeménicos impostos por dispositivos
reguladores, tipicos do processo civilizador. E por meio da imaginagdo que se
encontram novas respostas a velhas questdes, possibilitando a fuga da reprodugéo
acritica de modelos estaticos, que servem para conservar o status quo do sistema.

Como o palhago € uma figura iconica, caracterizada pela sua irreveréncia e
contestagdo dos padrbes impostos, a imaginacdo da crianga é um excelente
dispositivo para a quebra da logica cartesiana e o estabelecimento de uma nova
ordem, como a infantil, ainda ndo impregnada dos pré-conceitos reproduzidos sem
uma prévia reflexdo critica. Trata-se da possibilidade de uma fratura na forma de
pensar que esta posta em nossa sociedade “Liquida Moderna” (BAUMAN, 2001).

Portanto, diriamos que a génese do pensamento gerador do devaneio
infantil e do palhaco, reside nas mesmas inspiragdes, pois mesmo o palhago sendo
um adulto afetado, no exercicio do seu oficio, pelo “estado de infancia”, mantém
essa infancia como um “estado de alma” (BACHELARD, 2009, p. 125), colhendo
dela toda a poiesis capaz de produzir a sensagao de maravilhamento, em vista do

mundo ordinario em que se habita.

4.5. Liberdade: o reino do inimaginavel.

As renovagdes sO sdo possiveis quando ha algum tipo de liberdade. Em
nossa tese, defendemos a ideia de que a crianga € a mais preciosa novidade no
mundo, inspirados em Sarmento que afirmou que, pelo fato da criangca ser
novidade, ela detém toda a esperancga de renovagao possivel. Nela, esta a chave
para a mudanga e para a quebra de paradigmas estanques. Essa perspectiva
poética sobre o ser infantil converge para o ser do clown, que também nasce em
busca de liberdade de expressao, de ser como se €, capaz de subverter o sistema
para, por meio do riso e do estranhamento, questionar o que € declarado como
normal e correto.

Como a crianca pequena, o palhaco é amoral, nao se submete previamente

as determinacdes estabelecidas, s6 porque possui o status do que é correto.
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Ambos ndo utilizam a moral como forga coerciva de suas agdes. Portanto, a crianga,
ainda em processo de socializagao, ndo traz em seu “DNA” estruturas psiquicas
capazes de construir um juizo moral das relagdes humanas.

O palhacgo, por se tratar de um adulto que faz parte de uma sociedade com
regras civilizatérias pré-estabelecidas, relaciona-se com a moral de maneira
subversiva, pois um dos intuitos da figura cémica do clown é subverter a ordem
vigente, questionando sua validade, quando opressora e limitadora da expressao
humana, livre de condicionamentos docilizadores. O palhago € inddcil, € um
guestionador desse aspecto pelo qual as normas sao ditadas, aparentemente, sem
plausibilidade aparente. Seus atos sdo proximos aos da crianga, pois ele segue os
instintos pré-civilizatorios, questionando a enxurrada de interdicoes impostas pelos
costumes sociais. Ambos sao livres de tais tipos de determinacoes.

Na metodologia proposta por nds, no intuito de promover a formagéo do

palhaco, compartiihamos com a ideia de Lecoq, quando ele argumenta que:

Ao mesmo tempo, um trabalho técnico € conduzido com relagéo
aos gestos proibidos, aqueles que o ator nunca péde expressar na
sua vida social. “Ande corretamente!” “Fique reto!” “Pare de mexer
no cabelo!” Tantas injungdes que fazem com que alguns gestos
figuem no fundo do corpo da crianga, sem nunca poderem ser
expressos. Esse trabalho, bem psicoldgico, da ao ator uma maior
liberdade de jogo. E util que os alunos tenham essa experiéncia de
liberdade, que se encontrem sem defesas naquilo a que chamo o
primeiro clown (LECOQ, 2010, p. 2018).

[

Portanto, o corpo, local da ideologia (FOUCAULT, 2010), também pode ser
o local da liberdade. As injun¢gdes que, de forma psicologica, condicionam e
docilizam o corpo, a partir da infancia, precisam ser eliminadas, no corpo do
artista/clown, para que ele consiga atingir o efeito comico desejado. Esse trabalho
pode, inclusive, libertar a crianga que ndo conseguiu ser plena, sobrevivente dentro
de cada um.

Para n6s (COLAVITTO, 2016; LECOQ, 2010; BURNIER, 2009; THEBAS,
2005), somente com liberdade € que um verdadeiro palhago pode se expressar
plenamente e agir com toda graca e leveza necessarias para sua performance
irreverente, poética e subversiva. Historicamente, a figura comica que da origem ao
palhaco, expressa-se com liberdade. O fato de o palhago provocar o riso, &, por

principio, o exercicio poiético de experimentar ser livre e proporcionar essa
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liberdade ao seu espectador, na medida em que “a gargalhada é a desforra por
exceléncia, a desforra da liberdade sobre toda a rigidez” (MINOIS, 2003, p. 613).
Para Minois, “o riso requer liberdade absoluta; o riso é liberdade” (idem, p. 613). Ou
seja, o riso provocado pelo palhago tem origem na sua liberdade em ser e aciona a
liberdade do publico que dele e com ele ri. O riso libertador pode acionar o “estado
de infancia” do espectador quando ele comunga da sensagao de liberdade
provocada pela poiesis cénica do clown.

No caso da crianga, ela também nasce livre e vai sendo condicionada pelo
processo civilizador. Seu corpo precisa ser docilizado, para que conviva de maneira
pacifica em sociedade. Porém, durante suas brincadeiras, no seu devaneio,
interagindo com seus pares e com o mundo e no devir dessa relagao sujeito-
ambiente imediato, ela constréi um espaco de liberdade que permite escapar da
realidade a qual, segundo Rinaldi (2012), muitas vezes € opressiva.

Quando os palhagos e as criancas sao provocativos, assim estdo sendo para
testar limites, para procurar lacear a linha que estabelece barreiras. Consideramos
essa atitude como uma forma de chegar até onde se pode ir. A provocagéo pode
ser uma afronta ao poder, uma forma de resisténcia, uma maneira de dizer que a
forga ndo é propriedade de apenas um sé.

Desse modo, as categorias que detectamos serem comuns aos palhagos e
as criangas, convergem para o estado de liberdade que ambos necessitam para
serem plenos. Assim, um jogo (o ludico) promove um ambiente de liberdade para
aquele que joga, pois mesmo quando ha regras, o sujeito deve ser livre para aceita-
las e se lancar ao universo da ludicidade, criando as possibilidades de vivé-la. A
interacao também necessita de um espaco de liberdade para o reconhecimento do
outro ou do ambiente, de modo que possa fruir das relagdes e se beneficiar com
elas. O devir sO se torna possivel, quando n&do se sabe qual sera o préximo passo,
guando se ¢é livre para escolher. A crianca e o palhacgo reiteram com a finalidade de
absorver e ser absorvido pelas experiéncias. E observamos, em nossa pratica e na
literatura que nos serviu de referencial, que o devaneio € um dispositivo potencial
de liberdade da subjetividade, o qual ajuda a construir a personalidade de cada
sujeito. “Na nossa infancia, o devaneio nos dava liberdade. E € notavel que o
dominio mais favoravel para receber a consciéncia da liberdade seja precisamente
o devaneio” (BACHELARD, 2009, p. 95). Portanto, as caracteristicas/categorias

ontoldgicas convergentes na infancia e na palhacaria, conduzem ambos “entes”,
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observados ndo enquanto substancia, mas enquanto experiéncia (da infancia e de
ser palhago), a um estado que, entre outros aspectos, transportam ao estado de
liberdade incondicional.

O palhaco e a crianga, por serem quem sao, devem ser livres para serem
plenos. S6 ha infancia, dentro da nossa perspectiva, se houver liberdade para se
ser crianga. SO ha palhago, se ha liberdade para ele improvisar e vivenciar seu
modo de ser, sem restricdes racionalistas impositivas. Dizer a um clown que ele

“nao pode” € o mesmo que desafia-lo a fazer.

4.6 Desafio: Desafiando se apreende o mundo

O desafio € pleno de sentido ludico, tanto para o palhagco como para as
criangas. Ele gera uma sensagado de liberdade em se arriscar e ultrapassar os
limites impostos por normativas sociais ou por risco auténtico de sofrer algum tipo
de traumalrisco de morte. “A esséncia do espirito ludico € ousar, correr riscos,
suportar a incerteza e a tensdo” (HUIZINGA, 2010, p. 59).

A crianca tem a necessidade latente de experimentar o mundo. Os periodos
sensiveis (MONTESSORI, 2017) contribuem para que os pequenos sejam atraidos
a experiéncias para responder com sensibilidade aos estimulos do ambiente.

Experimentar limites faz parte da constituigdo do ser crianga.

A palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar).
A experiéncia € em primeiro lugar um encontro ou uma relagédo com
algo que se experimenta, que se prova. O radical € periri, que se
encontra também em periculum, perigo. A raiz indo-europeia é per,
com a qual se relaciona antes de tudo a ideia de travessia, e
secundariamente a ideia de prova. Em grego ha numerosos
derivados dessa raiz que marcam a travessia, o percorrido, a
passagem: peird, atravessar; pera, mais além; perad, passar
atraveés, peirand, ir até o fim; peras, limite. Em nossas linguas ha
uma bela palavra que tem esse per grego de travessia: a palavra
peiratés, pirata. O sujeito da experiéncia tem algo desse ser
fascinante que se expde atravessando um espaco indeterminado e
perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele sua oportunidade,
sua ocasido. A palavra experiéncia tem o ex de exterior, de
estrangeiro, de exilio, de estranho e também o ex de existéncia. A
experiéncia é a passagem da existéncia, a passagem de um ser
que nao tem esséncia ou razdao ou fundamento, mas que
simplesmente “ex-iste” de uma forma sempre singular, finita,
imanente, contingente. Em alemao, experiéncia é Erfahrung, que
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contém o fahrende viajar. E do artigo alto-alem&o fara também
deriva Gefahr, perigo, e gefahrden, por em perigo. Tanto nas
linguas germéanicas como nas latinas, a palavra experiéncia contém
inseparavelmente a dimensdo de travessia e perigo (BENJAMIN
Apud MARTINS, PEREIRA, 2014, p. 299).

As experiéncias do palhago também sao recheadas de desafio. O primeiro
deles € de se permitir ser ridiculo para que os outros se divirtam, a partir de suas
caracteristicas risiveis. O risco auténtico esta no fato de que o artista clown precisa
ser ridiculo de fato, utilizando suas préprias caracteristicas para despertar o comico
em sua agao. Do ponto de vista social, isso vai a contram&o do anseio dos
individuos, pois 0 que mais se deseja € estar no padréao.

Na logica da atuagdo de cada palhago, também ha uma caracteristica
agonistica em que eclode frequentes disputas entre os clowns. Os brancos querem
se impor como autoridade aos augustos, esses, por sua vez, utilizam diversas
artimanhas para fugir da repressdo imposta pelo seu parceiro. Nas atividades
rotineiras das entradas clown, a complexidade do mundo moderno desafia o
palhaco em cada situacido apresentada.

O palhaco procura experimentar solugdes para ultrapassar as dificuldades e
obstaculos que surgem. Claro que de maneira controlada, em forma de poiesis da
acao, o que gera um resultado cénico com qualidade estética capaz de agradar a
plateia. A crianga ja encara os desafios como uma necessidade interna de testar e
experimentar o mundo, a fim de conhecer seus limites e desenvolver sua
autoconfianga.

Desse modo, crianga e palhago sao atraidos para o que os desafia. Os
limites sdo testados e sua atividade no mundo se caracteriza por enfrentarem os
riscos e colherem, dessa experiéncia, material para se desenvolverem plenos em

seus modos de ser e estar no mundo.

4.7. Prazer: argamassa que amalgama o estado infantil do ser

Toda a experiéncia da infancia e de ser palhaco € marcante, positivamente,
guando toca o territorio do prazer e provoca um estado de felicidade. Ser clown é

ter o prazer de representar como se fosse uma brincadeira. “Quando o prazer da
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brincadeira comecga a vacilar, o personagem da pecga surge, pesado, verdadeiro,
verdadeiro demais para ser honesto: o teatro morre” (GAULIER, 2016, p. 66). Para
Gaulier, o exercicio da palhacaria deve ser plenamente prazeroso para o clown.
Sem prazer, a cena definha e a figura do palhago fenece.

A novidade do inesperado renova sempre o estado infantil do artista/clown,
colocando-o em prontidao e despertando a espontaneidade, em sua agao, durante
a cena. A crianga também possui certos prazeres funcionais, que a levam a se
relacionar com o mundo por meio de sensacdes e pulsdes. A surpresa pode ser um
dos estimuladores do prazer infantil, de modo semelhante ao prazer que o palhacgo
tem em quebrar a linha monétona do cotidiano, revelando o inimaginavel. “O acaso
€ o antidoto do destino cotidiano, contribui para subtrair o jogo dele. Dessa forma,
mistura aos prazeres funcionais certo sabor de aventura” (WALLON, 2007, p. 66).

Para a criancga, o prazer € a fonte da alegria. Esse prazer ocorre quando ela
tem a liberdade de interagir, jogar, devanear e reiterar suas experiéncias, de forma
a apreender sobre o0 mundo, atuando e sendo afetada por ele. Por exemplo: “a
crianga recém-nascida vem ao mundo dotada de um eu alegre, expressivo e pronto
para experimentar e pesquisar, utilizando objetos e se comunicando com outras
pessoas” (RINALDI, 2012, p. 127). Ou seja, se as experiéncias forem prazerosas,
despertardao o que os pequenos tém de melhor, aquilo que os constitui desde o
nascimento. O prazer e a alegria sdo constituintes do ser infantil.

Dai uma forte razéo para a identificacdo entre palhagos e criangas. Ambos
se constituem de um “eu” repleto de alegria e sedentos de experiéncias prazerosas.
So6 sao plenos quando agem a partir dessa perspectiva. Transpiram liberdade,
adoram desafios, sdo espontaneos e simples. Vivem o mundo com intensidade e
vivacidade, resultado de terem prazer na interagao, no devaneio, no jogo e em
reiterar sua condicdo de estar com o mundo em constante devir.

Um palhago se assemelha a uma crianga justamente quando expressa
prazer em cena. A espontaneidade, que surge desse sentimento, acaba nos
remetendo ao mundo infantil. Ver um palhaco jogando com prazer, desinteressado,
interagindo com seus pares, com objetos e com a plateia, contribui para que ele se
assemelhe, justamente, com as criangas, no inicio da segunda infancia.
Poeticamente, o adulto que atua como clown, renova seu ser por meio da
ingenuidade resgatada e da disponibilidade para jogar, pleno de prazer. O bom

palhaco, além de cémico “é poesia em ac¢ado” (MILLER, apud BURNIER, 2009, p.
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2005). E pleno de poesia, pureza, suavidade, vitalidade e ludicidade, e essas
qualidades se traduzem, cenicamente, em deleite estético, muitas vezes cédmicos.
Sensivel, pois parte da fragilidade e vulnerabilidade intrinsecas aos seres humanos
livres e plenos. Na atuagédo do palhago, o riso afasta o0 medo e resgata o melhor
que todos tém, o seu “estado de infancia”.

[Ludicidade L >
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5. CONCLUSAO

A presente investigagao teve como objetivo principal caracterizar o que é
o “estado de infancia” e como ele se apresenta, especificamente, no trabalho
cénico e interventivo com o clown, na metodologia de trabalho do grupo Meu
Clown.

A pesquisa decorreu do anseio de aprofundar os resultados obtidos na
Dissertacao de Mestrado intitulada: “O Clown e a Crianga: poéticas de
resisténcia” e também das experiéncias praticas, fruto do trabalho artistico,
educativo e investigativo realizado pelo Grupo Meu Clown. Foram as
apresentacgdes, utilizando a figura do palhago, em intervengdes ludico-politico-
pedagogicas com criangas pelo Brasil e por alguns paises do mundo, que
consolidaram os resultados aqui apresentados.

O método caracteriza-se, potencialmente, de cunho bibliografico e com
enfoque fenomenologico, pautando-se no entendimento da ontologia enquanto
experiéncia, neste caso, especificamente, a experiéncia de ser crianga e a
experiéncia de ser palhago e suas convergéncias. Consideramos, além da busca
do estado da arte quanto a produgéo teodrica, a bibliografia classica e a atual a
respeito da infancia e da palhacaria, a qual foi utilizada com as descricbes de
praticas do grupo Meu Clown, ampliando o entendimento de como se configura
o estado de infancia.

Na primeira secao da pesquisa, descrevemos experiéncias e resultados
de apresentagdes cénicas, procurando apresentar uma ampla perspectiva sobre
a relagédo entre clown e criangas, nas intervengdes ludico-politico-pedagogicas
realizadas por nds em diferentes contextos. Dessas descricdes, resultou a
definicdo das se¢des seguintes e o oferecimento de pistas para compor o
conhecimento que nos propusemos a investigar.

A maioria das criangas que participaram das nossas apresentacdes
cénicas e praticas ludicas demonstraram, verbal e corporalmente, que adoram
brincar e ser livres; bem como o quao séo criativas e imaginativas. Além disso,
agiram com afetividade e solicitaram uma interagdo que envolvesse o contato
como forma de aproximacdo e carinho. Em nossas intervencdes, na Asia e na

América Latina, observamos que o modo de ser infantil € muito semelhante.
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Independentemente da cultura em que estavam inseridas, as criangas foram
“criangas”, demonstrando que ha algo em comum nesse grupo geracional.

Para nés, artistas/pesquisadores, a experiéncia com criancas de diversas
origens e culturas, reforgou a percepgao de que o “estado de infancia” é universal
e, de fato, facilita as trocas entre os grupos geracionais, quebrando possiveis
barreiras hierarquicas e proporcionando uma relacdo mais profunda e mais
sincera entre os pequenos e os adultos.

Em seguida, buscamos caracterizar aquilo que compde a esséncia da
palhacaria, expressa por meio da manifestacdo da experiéncia de ser palhago
no mundo. Na literatura, a historia do ator cédmico revela que o palhaco se
configura como aquele que contesta a ordem vigente e a subverte sob a
perspectiva critica de quem consegue, de alguma forma, distanciar-se da
realidade, mirando-a de fora. Sua irreveréncia se opde a pressao dos
dispositivos que servem a normatizagao propria do processo civilizador. Sua
forma de ser e agir no mundo, significava resisténcia aos padrdes impostos de
maneira opressora a condicdo humana, porque suas atitudes iam de encontro
as convencodes sociais. Desde os bufées aos comicos “dell’Arte”, passando pelos
clowns renascentistas até chegar ao palhago contemporaneo, todos séo vistos
como marginais, ou seja, a margem da sociedade civilizada. Sdo excéntricos, no
sentido de estarem fora do centro®'.

O clown apresenta, ontologicamente, varias caracteristicas como, por
exemplo, o riso provocado pela comicidade e a irreveréncia como atitude
inerente a sua manifestagdo no ambiente social. Mas, dentro do objetivo
proposto nesta tese, emergiram como resultado quatro categorias ontologicas
para a compreensdo dessa figura: o palhago tem como linguagem principal o
jogo, pois é nele que se torna possivel subverter algumas regras e estabelecer
novas possibilidades de ser e agir no mundo, possui como dispositivo criativo
essencial o devaneio, ao buscar, por meio dele, a liberdade de fantasiar e
inventar, sendo capaz de escapar da realidade concreta, para assim promover
condigbdes mais amplas de agdo no mundo. A terceira categoria, de ordem
relacional, nomeou-se interagao, seja com outros sujeitos, seja com todo o

universo ao redor, e € nessa relagao que é possivel exercer a critica e subverter

31. O clown Augusto também é chamado, no metier teatral, de exéntrico.
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a ordem, criando novas possibilidades de intervencdo no mundo, no sentido de
afetar o outro e também modificar-se, intensificando a experiéncia do ser
biografico de inspiracdo freireana. E, finalmente, o devir, do campo experiencial,
que apresenta como caracteristica fundamental a experiéncia de ser inteiro no
momento presente, capturando sentido da existéncia no instante vivido. O
palhaco precisa reconhecer esse momento para fugir de quadros estaticos de
consciéncia e, assim, estar pronto a responder, em sua atividade cénica, de
modo irreverente as investidas repressoras das normas estabelecidas pelo
status quo do sistema vigente.

Na terceira segao, constatamos, por uma perspectiva ainda ontologica,
que a infancia é constituida de caracteristicas e qualidades intrinsecas a crianga
enquanto ser bioldgico, historico, sensivel, psicologico, social e cultural. Por ser
ontoldgico, o que é proprio da crianga, pode-se considerar universal, pois
independe de influéncias externas, como cultura e contexto social, desde que
tais determinagdes do meio em que ela vive ou de sua saude, ndo sejam
limitadoras de seu desenvolvimento basico. Assim, dentro de condi¢des ideais,
ou seja, quando vive adequadamente o cuidado, o abrigo, o afeto, o sono e a
nutricdo, ela apresenta caracteristicas especificas de sua fase geracional. Logo,
toda crianga € capaz de: interagir, devir, jogar e devanear e, em condigdes
consideradas normais, realiza tais comportamentos.

Essas caracteristicas tomam por base o trabalho desenvolvido por
Sarmento (2004), porém revisitado por n6s sob uma perspectiva mais filoséfica
e menos sociologica. O conceito fantasia do real, utilizado pelo autor, foi
ressignificado pelo termo devaneio, em consonancia com a produgéo tedérica do
filosofo Bachelard (1938, 2008, 2009). Devaneio converge com o sentido de
poiesis, fundamental para nossa investigacéo, pois se trata da fantasia, em sua
caracteristica estética e sensivel.

O conceito relacionado a reiteragcéo, elucidado por Sarmento (2004),
tange a forma como as criangas repetem agdes, no intuito de capturar o
momento presente imprimindo significado ao contexto, de modo a trazer sentido
cognitivo do mundo. Em nossa tese, assumimos a perspectiva conclusiva da
reiteragao, nao predominantemente no aspecto da acao, e sim, enquanto atitude.
Ou seja, concluimos que a atitude de capturar o presente ocorre ndo somente

por meio da reiteracdo, mas se manifesta no desejo de viver plenamente o
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instante em constante prontiddo. Portanto, assumimos o conceito de deuvir,
entendendo-o como a potencialidade de experienciar, em plenitude, 0 momento
presente que é sempre movimento, ligado ao que esta por vir, ao porvir.

Os conceitos de interacédo e ludicidade permanecem de acordo com as
producdes relacionadas as culturas da infancia (SARMENTO, 2004). Ou seja, a
ludicidade se apresenta como linguagem tipica dessa fase, confirmando a
vocagao brincante da natureza infantil. A interagcdo constitui a forma como os
pequenos buscam se localizar no mundo, assegurando sua vocagéo para a
sociabilidade, trago fundamental e inerente aos seres humanos e latente em sua
primeira fase geracional, a infancia.

Nessa secéo, tratou-se da infancia em diferentes contextos. Constatou-
se que a crianga sofreu e sofre inumeras interdicdes e normatizacdes pelo
conjunto de dispositivos sociais hegemdnicos. Historicamente, o processo
civilizador (ELIAS, 2011) deflagra uma série de interdicbes as atitudes
espontaneas dos incivilizados, no qual se incluem as criangas, pois sao novidade
no mundo e ainda ndo foram adequadas as exigéncias civilizadoras. Durante
séculos, foram empreendidos esforgos pelos poderes hegeménicos, para
padronizar o comportamento para facilitar o controle, por meio da normatizacao
e docilizacdo dos instintos e pulsées humanas, condenando-se assim, as
expressdes consideradas inadequadas. Desse modo, as manifestacbes mais
organicas e peculiares da infancia ndo se mostram adequadas aos padrbes do
mundo civilizado. Sufocam-se, entdo, caracteristicas que compdem a liberdade
de ser dos individuos ja em sua primeira fase de vida, a infancia. A imposigéao
dos padrdes de civilizacido as criangas costuma ocorrer de maneira violenta, pois
empreende-se ajustamento ao comportamento dos sujeitos, de modo
condensado, em seus primeiros anos de vida. Levou-se séculos para regular que
o comportamento humano é imposto na primeira década de vida de uma crianga.

Todavia, nessa busca por atender as necessidades civilizatorias, hoje
alinhadas com a légica do capital e do neoliberalismo imperialista, observamos
a desqualificacdo das caracteristicas produzidas por culturas das diferentes
infancias. Isso se da por ndo se adequarem as exigéncias disciplinares e
reificadoras, tipicas das sociedades reguladas pelo mercado. Ou seja,
promovem o enfraquecimento das possibilidades do desenvolvimento do sujeito

mais humano e mais capaz de promover interacbes sociais consistentes e
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profundas. Neste aspecto, os adultos diferem das criancas, pois sofreram a
interferéncia comportamental e cultural, com processos normatizadores das
condutas ao gosto hegemonico, que disciplina e dociliza (FOUCAULT, 2011) em
nome do progresso.

No esfor¢o de chegarmos a atingir o objetivo proposto, na ultima secgéo,
pudemos definir caracteristicas ontolégicas que traduzem a nossa busca das
convergéncias entre o palhago e a crianga, nomeadamente: interagao, o
devaneio, a ludicidade e o devir. Essas caracteristicas proporcionam, na
crianga e no palhaco, as sensagdes de prazer e de liberdade que resultam na
manifestacdo da poesia. Elas se apresentam como deflagradoras do “estado de
infancia”, pois o estado que buscamos definir s6 pode ser percebido pela
assuncao das sensagdes que ele promove. Para os interlocutores da crianga e
do palhago, ele é perceptivel quando os vemos agindo de maneira esponténea
e plena. Assim, para que ambos ajam de modo a devir, interagir, jogar e
devanear, precisam estar plenos de prazer, livres para serem o que |hes ocorre
ser e dentro de uma experiéncia que se apresenta estética, porque contém a
poiesis da acdo, subjetiva na crianga, pelo olhar do adulto, e em forma de
finalidade cénica no palhaco.

Como se trata de uma experiéncia que mobiliza os sentidos, os
sentimentos e a cogni¢do, geram um estado que € acessado espontaneamente
pelas criangas, pois ainda s&o relativamente livres dos condicionamentos do
processo civilizador e comprovadamente acessado, também, pelos adultos que
se predispuseram a participar da “iniciacdo clown” (COLAVITTO, 2015),
realizada dentro da pedagogia desenvolvida pelo grupo Meu Clown.

Bachelard (2009) afirma que existe uma infancia permanente no intimo
de nossas experiéncias. O “estado de infancia”, na palhagaria, consiste em
recuperar as sensagdes e percep¢des dessa infancia permanente no adulto, de
modo a poder vivencia-las novamente, em tempo presente e com os sentidos
mobilizados para isso. O palhago deve ativar essa “infancia permanente” para
qgue ela possa conectar-se com o “estado de infancia” do outro. Em tal contexto,
o “estado de infancia” é importante para o palhago, pois garante qualidades
estéticas, éticas e humanas. Humanas também no sentido histérico da memoria

das experiéncias sensiveis da infancia. Um bom clown, costuma ser comparado
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com uma crianga em sua liberdade para realizar as coisas, no prazer com que
as faz e até no modo de fazer, repleto de poiesis.

Um dos aspectos que alimentam o desenvolvimento integral do sujeito, na
infancia e a pratica da palhacaria €, entre outras manifestacées comportamentais
nao contempladas neste trabalho, o desafio. Ambos, a crianca e o palhaco, séo
seduzidos constantemente por situacdes desafiadoras reais, com consequéncia
direta no mundo, ou estéticas, para a solugao de problemas sem maiores
implicagbes concretas. Desafios interferem na subjetividade e na forma de se
manifestar no meio em que vivem. Os desafios alimentam a criatividade e se
apresentam sedutores por conterem ingredientes Iudicos agonisticos,
propulsores de a¢des capazes de mobilizar todos os sentidos, inclusive o prazer
de tentar a superacao dos desafios e a liberdade de aceita-los, vencendo o medo
e se realizando com a conquista. A crianga, muitas vezes, enfrenta sob a
perspectiva fantasiosa, devaneando sobre a atividade desafiadora. O palhago
busca nos desafios provocar a plateia e conquistar seu apreco, por meio da
capacidade de inventar e reinventar possibilidades, agu¢cando, dessa forma, a
imaginagcdo do espectador. Quando o palhago e a crianga aceitam desafios,
estao plenos e mobilizados para a agéo, sendo que a poiesis do clown é a sua
propria agao.

Definimos, portanto, o conceito de “estado de infancia” como uma
sensacao capaz de mobilizar nosso corpo, nossos sentidos, nossos sentimentos
e nossa perspectiva do mundo por meio do prazer e da liberdade, que acontece
quando o sujeito esta capacitado e se predispde a devanear, a interagir, a jogar
e a devir, como forma de ser e agir no mundo em determinado momento, sempre
no presente. Na crianga, tal condicdo se encontra de forma intrinseca. No
palhaco, manifesta-se quando busca, intencionalmente, conectar-se com esse
estado, para assim exercer seu oficio.

Os limites das categorias estao determinados pela ideia de convergéncia
entre clown e crianga. Ficaram de fora outras caracteristicas potenciais de
ambos, como, por exemplo, as variantes que produzem a comicidade na arte do
palhaco ou a relagédo intrinseca do desenvolvimento da crianga com a sua
linguagem. A assungdo do palhago como dispositivo facilitador do

estabelecimento de vinculo para a realizacdo das intervengdes ludico-politico-
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pedagogicas com grupos, nos quais se tem a intencdo de transgresséo e
resisténcia, também poderao ser exploradas futuramente.

Afirmamos que, os pequenos possuem caracteristicas que lhes sao
proprias e se expressam de maneira peculiar. Tal pressuposto € fundamental
para todos aqueles que trabalham com criangas. Elas s&o produtoras de cultura
e sentido para sua existéncia, renovando a vocag¢ao de serem humanas de modo
singular ao seu ser ontologico, o que se apresenta um substancioso potencial
para a transformacéo da perspectiva adultocéntrica, que enxerga a crianga como
ser incompleto, com necessidade de ser disciplinado, civilizado e normatizado.

Considerar as qualidades, tipicas da cultura da infancia, nos tempos
atuais, torna-se um ato de resisténcia, pois vai de encontro a ditadura ideoldgica
imposta pelo capital que massifica, reifica e desumaniza criangas e todas as
geracgdes, em nome da precedéncia do lucro e da competitividade, promovendo
vantagens, de forma geral, para o grupo hegemdnico que se reproduz
historicamente: homens, cisgéneros, brancos e adultos e de classe social média
alta e rica.

A investigacdo revelou-nos que os modos de ser crianga e palhaco,
expressos nas categorias apresentadas, possuem a qualidade revolucionaria de
serem humanizadoras. Assim, para construgcdo de um mundo melhor, conhecer
mais sobre o palhago e sobre a crianca, a partir das suas qualidades
ontologicamente humanizadoras, proporciona dispositivos com potencial de
resistir as investidas do capital, da opressao neoliberal e da colonizacdo que se
perpetua.

Compreender profundamente o “estado de infancia”, significa conhecer
melhor criangcas e palhagos. Formadores de palhacos e educadores, que
trabalham com criangas, devem saber sobre as caracteristicas que compdem
ontologicamente esses dois grupos. Para que seja realizado um bom trabalho,
do ponto de vista ético e estético, € imprescindivel considerar aspectos do ambito
da linguagem, da experiéncia, das relacbes e da criatividade.

A linguagem ludica proporciona espago para o devaneio enquanto
propulsor da criatividade humana, a reiteracdo captura o momento presente
vivenciado por meio da experiéncia do constante devir e a interagdo amplia as
possibilidades relacionais. Somente por meio das relagcdes € possivel a pratica

da ética. A crianca estara aprendendo e o palhagco desenvolvendo seu oficio,
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plenos das noc¢des de solidariedade, amabilidade, respeito, empatia, cuidado e
de justica social, quando estiverem em relagdo com o mundo.

Por fim, ao acessar o “estado de infancia”, o adulto, sendo palhago ou
nao, entra em contato com a experiéncia de estar pleno da sensacdo de
liberdade e prazer, adentrando ao territério proprio da poiesis de viver bem, no e
com o mundo, produzindo-o de modo a cumprir sua verdadeira vocagao que,

segundo Freire (2013), € a constante busca de “ser mais”.
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